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Editorial

Das Mittelmeer ist ein Raum, dessen Interkulturalititim Lichte seiner historischen, geo-
graphischen, politischen und anthropologischen Kontur eigentlich aufier Frage steht.
Unter einem explizit interkulturellen Blickwinkel hat man sich diesem Raum bislang je-
doch kaum einmal gewidmet. Inwiefern er sich als bedeutsam aber gerade fiir die Er-
forschung interkultureller und transkultureller Fragestellungen erweist, reflektieren die
Beitrige des aktuellen Themenheftes, das unter dem Titel Mediterrane Interkulturalitit in
der Moderne von Tomislac Zeli¢ betreut und besorgt ist. Mediterranitit, unterstreicht der
Herausgeber im Vorwort, erfasse nicht nur ein geographisch bzw. geo-politisch bedeut-
sames Gebiet, sondern konstituiere zugleich »einen historischen und kulturellen Raum
[...], dem eine eigenartige Semantik zukomm[e]«. Die zu diesem Schwerpunkt im Heft
versammelten neun Beitrige entstammen einer im April 2022 von der Universitit Za-
dar durchgefiihrten virtuellen Tagung der Gesellschaft fiir interkulturelle Germanistik (GiG)
und nehmen anhand moderner literarischer sowie kulturtheoretischer Werke (von Gott-
fried Benn, Erich Auerbach, Hermann Hesse, Paul Heyse, Anna Seghers etc.) verschie-
dene Perspektiven mediterraner Interkulturalitit in den Blick. Der Schwerpunkt fithrt
damit eine bereits in einem vorangehenden ZiG-Heft (2020/2, Meer als Raum transkultu-
reller Erinnerungen) angestofRene Thematik in neuer Perspektivierung fort und bezeugt
zugleich deren anhaltende Relevanz.

Gleich doppelt besetzt ist in dieser ZiG-Ausgabe die Rubrik Forum: Der Beitrag von
Jens F. Heiderich widmet sich dem von Konstantin Kiispert verfassten Theatertext skla-
ven leben (2019) und untersucht, wie darin mit dsthetischen Mitteln ein kritischer Diskurs
itber moderne westliche Konsumpraktiken angestof3en wird. Hans Richard Brittnacher
setzt sich mit Max Brods Jesusroman Der Meister (1952) auseinander, in dem er der risiko-
behafteten Entscheidung einer angemessenen Darstellung von Jesus’ Lebensweg, insbe-
sondere im Hinblick auf religiose (christliche/jiidische) Vereinnahmungen, nachspiirt.
Unter Aus Literatur und Theorie widmet sich Till Dembeck dem interkulturellen Potential
der (Hohenkamm-)Lyrik.

Die Rezensionen zu dem von Jara Schmidt und Jule Thiemann herausgegebenen
Sammelband Reclaim! Postmigrantische und widerstindige Praxen der Aneignung (2022) so-
wie zu Christoph Parrys Schreiben jenseits der Nation. Europdische Identititsgestaltung in der
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deutschsprachigen Literatur seit 1918 (2021) beschliefRen gemeinsam mit der Rubrik GiG im
Gesprich die vorliegende Ausgabe.

Wir mochten zum Jahresabschluss noch auf eine Verinderung im Erscheinungsrhyth-
mus der ZiG hinweisen. Ab 2024 wird die Zeitschrift als Jahrbuch (in der zweiten Jahres-
hilfte) erscheinen. Das neue Format vereint das Themenheft mit einer Reihe freier Bei-
trage zur interkulturellen Germanistik, wobei die etablierten Rubriken (Forum, Rezensio-
nen und GiG im Gesprich) weiter bestehen bleiben. Wie gewohnt wird das neue Jahrbuch-
format open access auf der Plattform des transcript-Verlags sowie des Universititsverlags
Melusina Press fiir Sie zuginglich sein.

Amelie Bendheim, Till Dembeck, Dieter Heimbickel, Georg Mein, Gesine Lenore Schiewer und
Heinz Sieburg

Bayreuth und Esch-sur-Alzette im November 2023
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Mediterranitat als historisches Paradigma fiir
Interkulturalitat und Transkulturalitat in der Moderne

Tomislav Zeli¢

Abstract The interrelation between Central European and Mediterranean culture is one of, if not the
most prominent historical paradigm for intercultural studies in the field of German Studies. Euro-
pean historians, poets and philosophers have written amply on the idea of Mediterranean culture.
Throughout the history of German literature, the interbellum period is one of the epochs in which
the Mediterranean once again inspired the literary imagination of canonical and less than canoni-
cal writers from the Weimar Republic. Constellations between Europe and the Mediterranean may
have changed drastically since then but the Mediterranean continues to serve as an inexhaustible
source of cultural imagination and literary creation up until today.

Title Mediterraneity as a Historical Paradigm of Interculturality and Transculturality in Modern
German Literature

Keywords Mediterranean culture; interculturality/transculturality; classical modernism; Mediter-
ranean Studies/meditervaneity; German Studies

In einer seiner zahlreichen Stellungnahmen iiber Mediterranitit (mediteranstvo; vgl. Mat-
vejevi¢ 2007: 89) stellt der kroatisch-bosnisch-herzegowinische Mittelmeerforscher und
Publizist Predrag Matvejevi¢ (1932—2017) die rhetorische Frage, die sich gewdhnlich, wie
er behauptet, in allen Himmelsrichtungen horen lisst: ob es das Mittelmeer aufRer in un-
serer Einbildung iberhaupt gebe (Matvejevi¢, zit.n. Jodice 1995: 106; vgl. Kolb 2013: 27).
An anderer Stelle gedenkt er Nietzsches Betrachtungen dariiber, dass sich Mediterrani-
tit jederzeit und iiberall erlangen liefie. Als Beispiele dafiir fithre Nietzsche Goethe und
Winckelmann an (vgl. Matvejevi¢ 2007: 202), bestimme Mozarts Musik als Ausdruck fir
den »Glauben an den Siiden« (Nietzsche 1999b: §245, 187) und lobe Bizets »Siiden der
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Musik« fir »geborene Mittellinder und >gute Europier« (ebd.: §254, 200). Auf diese Art
und Weise habe Nietzsche erkannt, so Matvejevi¢ weiter, dass man sich Mediterranitit,
unabhingig von der eigenen Herkunft und dem derzeitigen Aufenthaltsort, die raumli-
che und geistige Befindlichkeit und den seelischen Gemiitszustand aneignen kénne (vgl.
Matvejevi¢ 2007:202; Kolb 2013:10). Es deutet daher alles daraufhin, dass Mediterranitit
zugleich einen historischen und kulturellen Raum erfasst, dem eine eigenartige Seman-
tik zukommt. Dafiir spricht u.a. auch, was Matvejevi¢ beziiglich der Grenzen des Mittel-
meeres hervorhebt. Sie seien nidmlich nicht nur geographischer Art, sie seien in Wahr-
heit weder der Zeit noch dem Raum eingeschrieben, sie seien weder geschichtlich noch
gesellschaftlich, geschweige denn national bestimmt (vgl. Matvejevi¢ 2007: 15). Mediter-
ranitit lie3e sich weder erben noch vererben, sondern man erlange sie schlichtweg als
eine Auszeichnung, jedoch ohne Bevorteilung (vgl. ebd.: 89). Es gehe dabei nicht um die
Besinnung auf die Vergangenheit oder die Tradition, die Geschichte oder das kulturelle
Erbe, um Erinnerung oder das kulturelle Gedichtnis, Identitit im Sinne von Zugehorig-
keit oder Zuweisung, die sich auf Unterscheidungen von Rassen, Sprachen und Glauben
bestimme. Das Mittelmeer sei vielmehr »Schicksal« (ebd.; Ubers. T.Z.), so Matvejevié in
Anlehnung an Nietzsches Begriff Amor fati (vgl. Nietzsche 1999a: §276, 521). Mediterran-
itit beruhe auf »forms of cultural learning and literary creativity« (Kolb 2013: 5). Das Mit-
telmeer sei nicht nur ein klassischer Topos, sondern auch ein moderner Genius Loci. Es
sei ein imagindrer Ort oder »dream of a poetic of the Mediterranean where its place [..]
seems of primary importance« (Matvejevi¢, zit.n. Jodice 1995: 107; vgl. Kolb 2013: 29). Die
Wirklichkeit des Mittelmeeres stehe dabei im Gegensatz und im Widerspruch zu dich-
terischen Auffassungen des Mittelmeeres. In diesem Sinne verfillt die Diskursforma-
tion des Mediterranismus der dsthetischen Ideologiekritik (vgl. Heimbdckel 2017). Die
herkdmmlichen Mittelmeerstudien sind eurozentrisch, solange sie sich lediglich auf das
griechische und romische Erbe aus dem Altertum versteifen und dabei in der Regel die
Levante (das Ostmittelmeer oder Westasien) und (Nord-)Afrika beiseitelassen (vgl. Kolb
2013: 38). Im Rahmen der kroatischen Literaturgeschichte etwa betont man gerne, im
Geiste von Ernst Robert Curtius, dass Renaissancedichter wie Marko Marulié¢ in der Tra-
dition der (mediterranen) Latinitit stiinden, um zu beweisen, dass Klassizitit auch in
kroatischer Sprache erreichbar sei (vgl. P$ihistal 2008). Martina Kolb forderte bereits vor
einem Jahrzehnt, die neue Forschung solle im Hinblick auf mediterrane Kultur den zu
eng gesteckten Rahmen der postmodernen und postkolonialistischen Theorie itberwin-
den. Ob avancierte Theorien des Postimperialismus (vgl. z.B. Bobinac u.a. 2016) ausrei-
chen, um die Defizite des eurozentrischen Klassizismus wettzumachen, ist eine Frage,
deren Beantwortung noch aussteht. Einen Ausweg aus der Sackgasse des Postmodernis-
mus und Postkolonialismus kénnte die Erforschung der Interkulturalitit bzw. Transkul-
turalitit weisen.

Im Unterschied zu Fernand Braudel, der trotz der offensichtlichen kulturellen Viel-
faltigkeit die kulturelle Einheit des Mittelmeers postulierte, ist Matvejevi¢ davon iiber-
zeugt, dass eine einheitliche Mittelmeerkultur nicht bestehe. Der Mittelmeerdiskurs,
die dsthetische Ideologie des »Mediterranismus« also (Heimbdckel 2017), sei bis in die
Gegenwart den Gefahren der Remythologisierung ausgesetzt (vgl. Matvejevi¢ 2007: 132),
und das gelte, solange der Blick blof in die Vergangenheit und nicht zugleich auch in die
Zukunft gerichtet sei. Mediterrane Narrative erschaffen sich, so behauptet Matvejevi¢,
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ihre je eigenen Vorstellungen iiber das Mittelmeer, die nicht mit der erdkundlichen, ge-
schichtlichen und gesellschaftlichen Wirklichkeit im Einklang stiinden (vgl. ebd.). Wih-
rend Braudel in seinem berithmten Hauptwerk die Einheit des Mittelmeeres als interkul-
turellen und womdglich transkulturellen Schnittpunkt unterschiedlicher Kulturen be-
schwor, erscheint es bei Matvejevi¢ eher als ein imaginirer Ort der absoluten Differenz
und Alteritit im Sinne von >Alienitit¢, um einen Schliisselbegriff der Ethnologie und An-
thropologie zu entlehnen. So heben neuere Forschungen hervor, das Mittelmeer sei eher
als eine transkulturelle, planetarische »network area« (Benedetti/Loyen 2019: 11) zu den-
ken, also als eine Art von Netzwerkareal. Das Phinomen des Netzwerks bzw. »Netz[es]«
in Anwendung auf die frithgeschichtlichen und »erstaunlich langlebigen« »Verbindun-
gen« zwischen den »grofRen Hafenstidten« am Mittelmeer war dem Annales-Historiker
Maurice Aymard bereits bekannt (Aymard 2013: 123f.). In der britischen Geschichtsfor-
schung wird das Mittelmeer als korrupter Raum gedeutet (vgl. Horden/Purcell 2000),
dessen Grundstruktur als »kontinuierliche Diskontinuitit« zu denken sei (ebd.: 53; vgl.
Benedetti/Loyen 2019:11). Zumindest im Hinblick auf das Altertum und Mittelalter seien
trotz aller kultureller Differenzen die in der Gemeinschaft der Hindler, Seefahrer und
Piraten geltenden Verbindlichkeiten hervorzuheben, denn ihnen seien die gemeinsa-
men Seewege (routes) auf dem Mittelmeer bedeutsamer als die je eigenen Wurzeln auf
dem Festland (roofs; vgl. Braun 2019: 132, mit Bezug auf Horden/Purcell 2000). Unter
den Bedingungen einer spezifisch mediterranen »Auflerriumlichkeit« und »Auferzeit-
lichkeit« (Benedetti/Loyen 2019: 9) herrschen im Mittelmeerraum historisch-kulturwis-
senschaftlich betrachtet seit jeher »multiple Identititen« (Abulafia 2014: 819) vor. Die-
se haben sich Abulafia zufolge seit vorgeschichtlichen Zeiten zuvérderst unter Hind-
lern, Sklaven und Pilgern herausgebildet (vgl. ebd.: 820). Am Mittelmeer war demnach
Interkulturalitit bzw. Transkulturalitit, verstanden als »Fihigkeit, kulturelle, religiose
und politische Grenzen zu itberwinden« (ebd.: 818), immer schon ein transzendenter, ja
transzendentaler Horizont der Kommunikation, ganz gleich ob Individuen und Grup-
pen nun friedlich oder feindlich gegeneinander gestimmt sind. Frei nach Nietzsche gilt
nimlich, entweder man hat Kultur oder man hat sie nicht. Kultur bzw. >Bildung« wire
demnach ein >Kollektivsingular< im Sinne von Reinhart Koselleck (vgl. 2006: 66f. u. 90f.).
Und das wire wiederum Kultur als Schicksal im geistigen Sinne der mediterranen Trans-
humanz eines Matvejevi¢ in der Nachfolge Nietzsches.

Das Lied vom Meer, das Lied als solches, kommt vom Meer, es stammt vom Mittel-
meer, so dichtet es jedenfalls Rainer Maria Rilke im Jahre 1907 in seinem gleichnamigen
Gedicht (vgl. Rilke 1955: 600f.). Und das wird Gottfried Benn (2006b: 307) in seinem Ge-
dicht Mittelmeerisch aus dem Jahre 1943 bestitigen. Das Lied vom Meer kommt mit Reim
und Versfuf} ausgestattet. Es ist eine Klagelied, Jeremiade, Odyssee. Das Mittelmeer ist
ein Jammertal in der miindlichen Uberlieferung des urgeschichtlichen Seefahrertums.
Das Lied vom Meer ist eine melancholische Hymne auf das Leben trotz widriger Umstin-
de. »O wie fithlt Dich ein/ treibender Feigenbaum/ oben im Mondlicht.« (Rilke 1955: 601)
Es lisst sich nicht entscheiden, ob der Satz, der mit einem Punkt endet, in Wahrheit als
rhetorische Frage, hermetische Chiffre oder absolute Metapher zu verstehen ist. Moder-
ne Dichtung ist bekanntlich seit Charles Baudelaire und den franzdsischen Symbolisten
hermetisch (vgl. Friedrich 1956: 55 u. 151f.). »Du musst Dein Leben dndern« (Rilke 1955:
557), fordert Rilkes Archaischer Torso Apollos. Wie jeder andere hat auch dieser kategorische
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Imperativ zwar rein formal betrachtet absolute Geltung, jedoch ist und bleibt er materiell
ohne bestimmbare Bedeutung. Bis ihm die Olive geschah, dichtet Benn in den Rénne-
Novellen (vgl. Benn 2006a: 50). Es geht nicht blo um Mimesis, sondern um Mimikry.
Das ist nicht nur »olympischer Schein« im Zeichen Apollos, sondern auch »progressive
Anthropologie« im Sinne von Novalis (Benn 2006a: 303). Es geht um eine ratselhafte An-
verwandlung an den Feigenbaum, die Olive oder auch das Weizenfeld, die mediterrane
Dreiheit (vgl. Braudel 2013a: 31). Anstatt des Weizenfeldes lief3e sich auch die Weinrebe
einsetzen. Die dionysische Poiesis ist Schopfung durch Transformation, Transkulturati-
on und »Transdifferenz« (Losch 2005), zugleich Metamorphose und Theogonie.

Vor dem »Nebelhaft-Grenzenlosen« (Mann 1919: 144) des Mittelmeeres im undeutli-
chen Hintergrund lisst Thomas Mann Tadzio Gustav von Aschenbach am Ende seiner
Mittelmeernovelle auf das »Verheiflungsvoll-Ungeheure« (ebd.: 145) verweisen. Das ist
eine weitere hermetische Chiffre oder absolute Metapher, diesmal in der sprachlichen
Gestalt von Komposita substantivischer Abstrakta. Das Mittelmeer ist, wie Matvejevi¢
sagt, Schicksal, das zugleich Monstrositit und das Numinose in sich einschlief3t. Dich-
ter und Denker, die Mediterranitit annehmen, vollziehen dies durch Metempsychose
(Seelenwanderung). Sie sind Migranten im Geiste. Am Vorabend des Ersten Weltkrie-
ges wird das Mittelmeer wieder zu Europas Schicksal und zum Schicksal der Welt, nicht
nur fiir Thomas Mann oder Gustav von Aschenbach, »sein Ich und die europiische See-
le« (ebd.: 15). Die Exilliteratur der Zwischenkriegszeit erkennt im Mittelmeerraum, der
nicht nur als Ursprung des europdischen Geistes, sondern auch als kultureller Selbstbe-
stimmungsort Hoffnungen auf eine Zukunft in Freiheit in sich birgt, zumindest zeit-
weilig einen sicheren Zufluchtsort vor dem Nationalsozialismus. Europa liegt, frei nach
Ingeborg Bachmann (vgl. 2003), seit jeher am Mittelmeer. Mare nostrum nannten es schon
die alten Romer. Das Mittelmeer ist europdische Herkunft und Zukunft. Es ist ein Meer,
das Europa mit anderen teilt. Mare nostrum ist mare vostrum. O wie fithlt sich ein Fliicht-
ling auf dem Meer, im Meer oder unten auf dem tiefen Grund des Mittellindischen Mee-
res, so fragt die Kunst und Literatur der Gegenwart. Mare nostrum, mare vostrum, »mare
sepulcrumc« (Hess-Liittich 2023). Die Fluchtbewegung ist nun jedoch gegenliufig: iiber
das Mittelmeer oder die Balkanroute nach Europa statt von Mitteleuropa iiber das Mit-
telmeer ins Unendliche.

Das Mittelmeer war seit jeher als »Schnittpunkt verschiedener Welten« (Braudel
2013¢: 8) zugleich auch »Resonanzboden« (Braudel 2013b: 59) nicht nur fir das euro-
piische Dichten und Denken — und nicht nur in deutscher Sprache. Gewiss ist es ein,
wenn nicht der exemplarische und paradigmatische Ort und Raum fiir die Erforschung
von Interkulturalitit bzw. Transkulturalitit, was auch immer darunter im Einzelnen
zu verstehen sein mag, obwohl es als unermesslicher Raum (vgl. ebd.: 39) Raum an sich
ist, also ein Unort, der Verortung oder Orientierung nicht zulisst (vgl. Grgas 2008: 115).
Insbesondere sind die tropographischen und topologischen bzw. »troplogischen« (vgl.
Man 1996) sowie mnemotopischen, heterotopischen bzw. heterochronen (vgl. Foucault
2005) und utopischen (vgl. Diinne/Mahler 2018: 156) Rekonfigurationen des Mediter-
ranen unter dem Aspekt der Interkulturalitit und Transkulturalitit zu untersuchen.
Das Mittelmeer ldsst sich als das Andere Mitteleuropas verstehen und versetzt dabei als
Fremdes zwar in Staunen (vgl. Heimbdckel 2018), wihrend es als solches zugleich jedoch
konstitutiv fiir die Konstruktion des Eigenen ist (vgl. Kristeva 2021).
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Betrachtungen iber interkulturelle bzw. transkulturelle Beziehungen zwischen
Europa und Mittelmeer lassen drei kulturtheoretische Grundmodelle erkennen: Mul-
tikulturalitit, Interkulturalitit und Transkulturalitit. Die Beziehungen zwischen zwei
oder mehr Kulturen lassen sich von einem srein logischen< Standpunkt aus' auf ledig-
lich drei Moglichkeiten reduzieren, wie man die eigene und die andere, unbekannte,
fremde, fremdartige oder ginzlich andersartige Kultur betrachten konnte. Im Vergleich
zur eigenen Kultur konnte man die je andere Kultur als schwicher und unterlegen,
gleichwertig und gleichberechtigt oder stirker und iiberlegen ansehen. Es mag nicht
iberraschen, dass man die je andere Kultur im Vergleich zur eigenen Kultur in der Regel
als schwicher und unterlegen, seltener als gleichwertig und gleichberechtigt und fast
niemals als stirker und tiberlegen wahrnimmt. Unter der Annahme, dass eine andere
Kultur im Vergleich zur eigenen Kultur stirker und ihr iiberlegen ist, wire die Uber-
nahme dieser anderen Kultur nicht nur vernunftgemif} begriindet, sondern geboten.
Dieser Fall liegt wohl duflerst selten vor, nicht zuletzt aus dem einfachen Grund, dass
die Ubernahme einer anderen Kultur die Ablehnung der eigenen Kultur einschliefit.
Auflerdem entsteht derart das Paradox, dass die andere Kultur in Wahrheit die eigene
Kultur ist. Das Andere, Unbekannte, Fremde, Fremdartige oder ginzlich Andersartige
konnte sich bei diesem interkulturellen oder transkulturellen Prozess als das Eigene, ja
das Ureigene herausstellen. Wihrenddessen stellt sich die eigene Kultur als vollkommen
falsch heraus. Es ist daher erstaunenswert zu beobachten, dass ausgewihlte deutsche
und dsterreichische Schriftsteller am Vorabend des Ersten Weltkrieges die Moglichkeit
erwigen, mediterrane Kultur fur sich zu itbernehmen. Darin erkennen sie zumindest
eine interkulturelle, ja transkulturelle Bereicherung der mitteleuropiischen Kultur, falls
nicht sogar eine willkommene Gelegenheit, am Mittelmeer die Wende im geistigen
Verfall Mitteleuropas herbeizufithren. Es lisst sich ebenso der zweite Fall, dass die je
andere Kultur im Vergleich zur eigenen Kultur als gleichwertig und gleichberechtigt
anzusehen ist, in der deutschsprachigen Literatur am Vorabend des Ersten Weltkrieges
beobachten. Das ist jedoch als seltener Ausnahmefall zu betrachten, der als rein 4sthe-
tisches und poetisches Phinomen lediglich im Medium der literarischen Fiktion einen
Dialog zwischen den Kulturen inszeniert, dessen Wahrscheinlichkeit in Wirklichkeit
dadurch gerade in Frage gestellt wird. Es deutet alles darauf hin, dass der dritte Fall
— die je andere Kultur nimmt sich im Vergleich zur eigenen Kultur als schwicher und
unterlegen aus — einer allgemeinen Neigung folgt, denn in der Regel liebt jeder sich
selbst und die eigene Kultur, was in jederlei Hinsicht verniinftig und verstandlich ist,
solange es von einem unerlisslichen Selbstwertgefiihl bestimmt ist, selbst wenn dabei
stets die Gefahr narzisstischer Tendenzen droht. Ideologiekritisch verurteilungswiirdig
wird diese Geisteshaltung, sobald die Uberzeugung von der eigenen Kraft und Uber-
macht seinen gewaltsamen Ausdruck in der Erniedrigung der anderen Kultur findet, sei
es durch Rechtfertigung oder Anwendung kérperlicher oder sprachlicher Gewalt gegen
das Andere, Unbekannte, Fremde, Fremdartige oder Andersartige.

1 Hierbei folge ich dem amerikanischen Psychoanalytiker Joel Whiting, der eben diese srein logi-
sche<Argumentation in einem Seminar an der Columbia University im Jahre 2002 unter dem Ein-
druck der Terroranschlage in New York mit Berufung auf unveréffentlichte Manuskripte des grie-
chischen-franzdsischen Philosophen und Psychoanalytiker Castorius Castoriadis vorgetragen hat.



Tomislav Zeli¢

Es bestehen drei Grundmodelle fiir die Beziehungen zwischen zwei oder mehr Kul-
turen. Im Falle, dass die Kulturen vollkommen verschieden sind, dass kein bedeutender
Austausch zwischen ihnen stattfindet und dass sie weder als gleichwertig noch gleichbe-
rechtigt gelten, wihrend die eigene Kultur von der Erwartung beherrschtist, dass andere
Kulturen unter das Gebot der Assimilation fallen, handelt es sich um Multikulturalitit.
Im Falle, dass die Kulturen nicht nur mehr oder minder voneinander unterschieden sind,
dassein bedeutender Austausch zwischen ihnen stattfindet und dass sie sich gegenseitig
wertschitzen und bereichern, sondern dass sie sich voneinander unterscheiden lassen
und dabei dennoch gleichberechtigt sind, handelt es sich um Interkulturalitit. Im Fal-
le, dass die Kulturen vergleichsweise dhnlich sind, dass dabei keinerlei uniiberbriickbare
Unterschiede bestehen und dass diese duflerlich betrachtet einheitliche Kultur dennoch
durch innere Selbstverinderung im Lauf der historischen Zeit gekennzeichnet ist, han-
delt es sich um Transkulturalitit. Eine derart konzipierte Theorie der Transkulturalitit,
die unter Beriicksichtigung der transkulturellen Transdifferenz postmoderne Beliebig-
keit bei der Frage nach kultureller Zugehorigkeit negiert, impliziert den bereits erwihn-
ten Begriff der Kultur im Kollektivsingular. Gerade in Riicksicht auf die kulturellen Dif-
ferenzen gilt das Gebot der Kultur, entweder man hat sie oder man hat sie nicht. Tertium
non datur. Alle identititspolitischen Anspriiche aufkulturelle Sonderrechte sind suspen-
diert. An diesem Paradox scheitert etwa die Konzeption der Transkulturalitit nach Wolf-
gang Welsch (vgl. 2017). Die Kritik am multikulturellen und interkulturellen Kugelmodell
nach Herder verkennt, dass die Konzeption der Transkulturalitit selbst einem Modell
folgt, das gerade auf Begrenzung beruht, sei es als Modell der Globalisierung, das selbst
eine Kugelmetapher in den Mittelpunke stellt, sei es als Modell von Mosaik, Text oder
Gewebe, das notwendigerweise Begrenzung durch einen inneren und dufderen Rahmen
impliziert. Erstauntes Unverstindnis gegeniiber dem Anderen ist der Status quo der in-
terkulturellen bzw. transkulturellen Kommunikation.

Es ist erstaunenswert, bis zu welchem Mafe sich in der deutschsprachigen Litera-
tur, etwa am Vorabend des Ersten Weltkrieges oder in der Zwischenkriegszeit, die Uber-
zeugung verbreitet, dass die als unbekannt, fremd, fremdartig und andersartig wahr-
genommene mediterrane Kultur in Wahrheit zugleich auch als stirker, michtiger und
wertvoller als die europdische Kultur bzw. nationalsozialistische Barbarei der Gegen-
wart zu betrachten sei. Vielmehr habe sie geographisch, historisch und kulturell betrach-
tet als ureuropiisch zu gelten, wohingegen das zeitgendssische Mitteleuropa bzw. der
Nationalsozialismus aufgrund der geistigen Vorherrschaft von Dekadenz und Nihilis-
mus bzw. Totalitarismus als schlichtweg uneuropiisch zu betrachten sei. Diese durch
und durch rein dsthetische und poetische Sichtweise entsteht gleichermaflen durch den
nostalgischen Blick auf die goldene Vergangenheit als erfundene Tradition und die >he-
terotopischen« bzw. sheterochronischen« Blicke (vgl. Foucault 2005) auf eine rosige Zu-
kunft als »dsthetische Utopie« bzw. »Utopie des Asthetischen« (Bohrer 1981:186f.), worin
die »hypothetische Antizipation« (ebd.: 218) einer erfilllten mythischen Verheiflung er-
scheint. Das giltjedenfalls solange, wie anderweitige interkulturelle bzw. transkulturelle
Transformationen ausbleiben, wie etwa Orientalisierungen und Balkanisierungen oder
auch Mediterranisierungen mit jeweils negativer Konnotation.
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An der Universitit Zadar in der Republik Kroatien fand vom 19. bis 22. April 2022 eine
virtuelle Tagung der Gesellschaft fiir interkulturelle Germanistik (GiG) statt. Thema waren
»Interkulturelle Riume. Historische Routen und Passagen der Gegenwart mit besonde-
rer Beriicksichtigung des Mittelmeers«. Das vorliegende Themenheft versammelt eine
Auswahl an Tagungsbeitrigen iiber mediterrane Interkulturalitit bzw. Transkulturali-
tatin literarischen und kulturtheoretischen Werken in deutscher Sprache, die vorrangig
in der Zwischenkriegszeit entstanden sind. Auflerdem widmet sich ein Beitrag dem li-
terarischen >Mediterranismus« als bloRes Ambiente im Anschluss an die Goethezeit.
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Abstract Paul Heyse has been neglected for many years. The article explores the potentials of re-
discovering his Italian novellas with respect to intercultural relations. Specifically, the concept of
scenography is used to identify narrative devices that frame the picture of Mediterranean landscape,
people and culture in such a way that the complacent attitude of German visitors and readers is chal-
lenged.
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Als 2021 Hans Pleschinskis Roman Am Gétterbaum erschien, wurde die literarische Of-
fentlichkeit nach langer Zeit wieder einmal auf Paul Heyse aufmerksam. Auch wer nur
den Klappentext las, erfuhr, dass es sich bei Heyse um einen »grofen Vergessenen« han-
delt, den »ersten echten deutschen Literaturnobelpreistriger«,’ an den heute selbst in
Miinchen, wo er die meiste Zeit seines umtriebigen Lebens zubrachte, nur noch der Na-
me einer schibigen Unterfithrung erinnert. In Pleschinskis Roman machen sich eine
Stadtritin, eine Schriftstellerin und eine Bibliothekarin auf den Weg zu Heyses ehemali-
ger Villa, um sich dort mit einem schwulen Literaturwissenschaftler zu treffen. Gemein-
sam wollen sie die Moglichkeit erkunden, diese Villa in ein Kulturzentrum zu verwan-
deln, doch vor Ort treffen sie Signor Grassi, den Leiter des Tourismusbiiros der Kommu-
ne von Gardone Riviera, wo man soeben beschlossen hat, aus dem dortigen Anwesen des

1 Heyse erhielt den Literaturnobelpreis 1910. 1902 hatte man diese Auszeichnung dem Historiker
Theodor Mommsen fiir seine Romische Geschichte und 1908 dem Philosophen Rudolf Eucken zu-
erkannt; 1912 folgte auf Heyse dann als zweiter Verfasser fiktionaler Texte in deutscher Sprache
Cerhart Hauptmann.
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Dichters ein Centro culturale di Paul Heyse zu machen. »Paul Heyse war fast ein italieni-
scher Dichter, meint Signor Grassi. Das Licht, der Glanz - [...][.] Die Sif2e, die Leiden-
schaft seiner Dichtung sind italienisch, mediterran.« (Pleschinski 2021: 274)

Mediterrane Atmosphare und melodramatische Affekte
L'Arrabbiata

Damit sind die entscheidenden Stichworte gefallen. Was Heyse fiir Signor Grassi beina-
he zu einem italienischen Dichter macht, ist die mediterrane Atmosphire seiner Texte.
Als erste Probe aufs Exempel bietet sich die Novelle LArrabbiata an, die 1853 in Italien
entstand, 1855 erstmals gedruckt wurde und mit einer Ortsbeschreibung einsetzt, in der
sich zweifellos eine mediterrane Atmosphire mitteilt:

Die Sonne war noch nicht aufgegangen. Uber dem Vesuv lagerte eine breite graue Ne-
belschicht, die sich nach Neapel hiniiberdehnte und die kleinen Stiadte an jenem Kiis-
tenstrich verdunkelte. Das Meer lag still. An der Marine [sic!] aber, die unterdem hohen
Sorrentiner Felsenuferin einerengen Buchtangelegtist, rithrten sich schon Fischer mit
ihren Weibern, die Kihne mit Netzen, die zum Fischen {iber Nacht drauflen gelegen
hatten, an grofRen Tauen an Land zu ziehen. Andere riisteten Barken, richteten ihre Se-
gel zu und schleppten Ruder und Segelstangen aus den grofRen vergitterten Gewdlben
vor, die tief in den Felsen hineingebaut iiber Nacht das Schiffsgerdt bewahren. (PH:
233)

Obwohl diese Genreszene in der Dimmerung angesiedelt ist, weist sie typische Merkma-
le einer pittoresken Schilderung auf und diirfte zumindest denjenigen unter den zeit-
genossischen deutschen Leserinnen und Lesern, die fern vom Meer in einer Stadt mit
Fabriken und Gewerbeanlagen lebten, wie man sie um 1855 durchaus antreffen konnte,
vergleichsweise romantisch anmuten. Heyse entspinnt aus der Genreszene einen Dia-
log, dessen Funktion vor allem darin besteht, zwei der drei Hauptfiguren der Novelle aus
der Sicht von Nebenfiguren, einer ilteren Frau und ihrer Tochter, einzufithren. Ins Bild
treten so ein Pater mit dem sprechenden Namen Curato und der junge Antonio, der den
Geistlichen nach Capri hiniiberrudern soll. Die dritte Hauptfigur, auf die sich der Titel
der Erzihlung bezieht, der so viel wie >weiblicher Trotzkopf« bedeutet, wird dann wie-
derum aus der Sicht dieser beiden Protagonisten vorgestellt. Eigentlich heif3t das Mid-
chen Laurella; den Spott- und Spitznamen verdankt sie ihrer Weigerung, sich auf die
Liebe einzulassen. Auf dem Weg nach Capri er6ffnet Laurella dem Pater vertraulich den
Grund ihrer Weigerung. Er liegt in der Gewalttitigkeit ihres Vaters gegen seine Gattin
und ihrem klaglosen Erdulden von Schlidgen und Kiissen. »Wenn es so um Liebe ist, dal
sie einem die Lippen schliefft, wo man Hilfe schreien sollte, und einen wehrlos macht ge-
gen Argeres, als der drgste Feind einem antun kénnte, so will ich nie mein Herz an einen
Mann hingen.« (PH: 238f.)

2 Alle Seitenangaben unter der Sigle PH beziehen sich auf Heyse 1980.
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Dader Geistliche tiber Nacht auf Capri bleibt, miissen Laurella und Antonio allein zur
Kiiste zuriick — eine fiir beide gleichermafien unbehagliche Situation, die ihre Ursache
in einem Vorfall hat, den der Erzihler in einer Riickblende vergegenwirtigt: Die schone
Laurella zog nimlich erst vor kurzem die Aufmerksambkeit eines neapolitanischen Ma-
lers auf sich, der jedoch durch Antonio unsanft aus seiner Verziickung gerissen wurde.
Dies war im Dorf nicht unbeobachtet geblieben und hatte zu allerlei Gerede gefithrt, zu-
mal der Maler meinte, Laurella hitte seine Werbung ausgeschlagen, da sie sich bereits
dem unhéflichen Burschen versprochen habe. »Und nun safien sie im Kahn wie die bit-
tersten Feinde, und beiden klopfte das Herz t6dlich.« (PH: 243) Unter dem Druck der
aufgestauten Gefiihle — der fiir ein Liebesmelodram notwendigen psychologischen Kon-
stellation — kommt es auf dem offenen Meer, vor dem Hintergrund des Vulkans, zu einem
Disput, der damit endet, dass Laurella Antonio in die Hand beiflt und iiber Bord springt.
Er wiederum stiirzt hinterher und ruft: »Ich bin ein Toller gewesen; Gott weif3, was mir
die Vernunft benebelte. Wie ein Blitz vom Himmel fuhr mir’s ins Hirn, daf ich ganz auf-
brannte und wufite nicht, was ich tat und redete. Du sollst mir nicht vergeben, Laurella,
nur dein Leben retten und wieder einsteigen.« (PH: 245)

Klimax und Antiklimax der Liebesaufwallung liegen bei Antonio dicht beieinander
und bewirken eine Katharsis. Auch Laurella nimmt so weit Vernunft an, dass sie in die
Barke zuriickkehrt und Antonio ein Tuch zum Verbinden seiner blutenden Hand reicht.
Gemeinsam, aber schweigend rudern sie an Land und trennen sich. Doch in der Nacht
klopft sie mit Heilkrdutern an die Tiir seiner Behausung. Allerdings weigert sich Antonio
dassilberne Kreuz, das der Maler Laurella verehrt hatte, wie sie vorschligt, zu verkaufen,
um den Dienstausfall auszugleichen, der ihm aufgrund seiner Verwundung bevorsteht.
Da sie es nicht wiederhaben will, entspannt sich erneut ein trotziges Hin- und Her. »So
wirf es ins Meer« (PH: 249), sagt er, wahrend sie insistiert, das Kreuz sei kein Geschenk,
sondern nur, was ihm zu Recht zustehe. Er wiederum erklirt kategorisch, kein Recht auf
irgendetwas von ihr zu haben. Vielmehr bitte er sie um den Gefallen, ihn nicht mehr an-
zusehen, falls sie einander noch einmal begegnen sollten. »Und nun gute Nacht, und laf}
es das Letzte sein.« (PH: 249) Bei diesen Worten beginnt Laurella zu zittern und zu wei-
nen; sie wankt zur Tiir, wendet sich jedoch plétzlich um und stiirzt Antonio an den Hals.
»Schlage mich, tritt mich mit Fiflen, verwiinsche mich! — oder, wenn es wahr ist, dafd du
mich lieb hast nach all dem Bésen, das ich dir getan habe, dann nimm mich und behalte
mich und mach mit mir, was du willst.« (PH: 249) Natiirlich schldgt er sie nicht, natiirlich
kiissen sie sich und werden ein Paar, wihrend Pater Curato die wunderliche Wandlung
der vermeintlich Unnahbaren zu einander gleichermafRen leidenschaftlich wie gliicklich
Liebenden auf den Einfluss des Schopfers zuriickfithrt.

Erzihldramaturgisch ist Heyses erste italienische Novelle somit auf eine Auflésung
angelegt, die heutzutage vor allem deshalb Bedenken weckt, weil die Kapitulation der Ti-
telfigur vor ihren Gefithlen mit einer masochistischen Unterwerfungsgeste einhergeht.
Diese Geste verstoft nicht nur gegen das moderne Bild der emanzipierten Frau, son-
dern - schlimmer noch - sie transfiguriert die traumatische Erfahrung, die Laurellas
Kindheit infolge der sexualisierten Gewalt ihres Vaters gepragt hat und die ihr Verhalten
bis zum Wendepunkt der Handlung motiviert, in einen erotischen Wunsch. Zeitgends-
sische Leserinnen und Leser haben keine Miihe, in der Zihmung der Widerspenstigen
durch ihre eigenen Gefiihle eine Minnerfantasie auszumachen und die exaltierte Lei-
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denschaft von Laurella und Antonio, insofern sie fir Sitdeuropier typisch sein soll, unter
Klischeeverdacht zu stellen.

Allerdings kann man mit diesem Verdacht keineswegs alle italienischen Novellen
Heyses abtun. Lisst sich in Das Médchen von Treppi (1855) noch eine Variation von LAr-
rabbiata erblicken, und steht auch noch in Die Einsamen (1857) die melodramatische
Uberwindung von starken Affekten, die der Liebe widerstreiten, im Mittelpunkt der
Aufmerksambkeit, so weist diese Novelle doch erstmals eine Vermittlungssituation auf,
die es Heyse einige Jahre spiter, in Auferstanden (1866), erlauben sollte, Klischeevor-
stellungen in Frage zu stellen. In der Novelle Die Einsamen fungiert ein Deutscher als
teilnahmsloser, aber einfithlsamer Beobachter der Szene. Dieser Deutsche ist ein ange-
hender Schriftsteller, der sich von seinem Italienaufenthalt poetische Anregung erhofft
und diese denn auch durch das melodramatische Geschehen erhilt. Man kénnte in die-
sem Plot den Ansatz einer Problematisierung des Erzihlprogramms sehen, das Heyse
in seinen ersten beiden italienischen Novellen verfolgt hatte, denn der Text schlief3t mit
dem Hinweis, dass die Muse dem autor in fabula zwar erschienen sei. »Aber das Antlitz,
das sie ihm zeigte, war streng und ehern und scheuchte bis weit iiber Mitternacht den
Schlafvon seinem Haupt.« (PH: 309)

Damit streicht Heyse den Tenor seiner bisherigen italienischen Dichtung heraus. Die
mediterrane Atmosphire hat bei ihm einen diisteren Einschlag von Schwermut und Ge-
wissensqual. Wichtiger noch als diese Offenlegung des melodramatischen Erzihlpro-
gramms am Ende der Novelle Die Einsamen diirfte jedoch die ironische Distanzierung
sein, die der inzwischen 36-jihrige Schriftsteller von diesem Programm vornimmt, in-
dem er ein Alter Ego in die Geschichte einfiihrt, das sich nach einem Stoff voller Lei-
denschaft sehnt, dann aber merkt, dass es selbst nicht unbetroffen bleiben kann, weil
ihm die Sache niher als erwartet geht. Was in LArrabbiata noch operettenhaftes Spiel
mit starken Affekten und vermeintlich typisch siidlindischer Hitzkopfigkeit war, erhilt
in der Novelle Die Einsamen eine Ernsthaftigkeit, die zwar immer noch melodramatisch
verhandelt wird, nun aber auch die Position des Fremden in Mitleidenschaft zieht, der
von auflen auf die Menschen in Italien blickt.

Kurzportréat eines Vergessenen

Heyse lernte Italien erstmals 1852 auf einer Studienreise kennen, die er an der Seite des
Vergil-Forschers Otto Ribbeck unternahm, um in Rom provenzalische Handschriften zu
untersuchen. Kein Geringerer als Jacob Burckhardt fithrte ihn durch die ewige Stadt.
Nach einem Besuch bei seinem Onkel Theodor, einem Catull-Ubersetzer, hielt sich Heyse
1853 in Siiditalien auf, wo neben LArrabbiata jene Gedichte entstanden, die spiter unter
dem Titel Idyllen von Sorrent publiziert wurden. Vor seiner Reise hatte Heyse, dessen Va-
ter in Berlin als Professor fiir vergleichende Sprachwissenschaften und als Erzieher in
den Hiusern Mendelssohn-Bartholdy und Wilhelm von Humboldt titig war und dessen
Mutter aus der jidischen Bankiers- und Juweliersfamilie Saaling stammyte, eine Disser-
tation {iber den Refrain in den franzésischen Troubadour-Dichtungen verfasst und ni-
here Bekanntschaft mit Theodor Storm und Theodor Fontane geschlossen.
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Nach der Riickkehr von seiner ersten Italienreise, der zahlreiche weitere folgen soll-
ten, wurde Heyse durch Vermittlung Emanuel Geibels von Kénig Maximilian I1. mit einer
Jahrespension von 1000 Gulden an den bayrischen Hof berufen. Damit war der junge Au-
tor ein gemachter Mann, der es sich aufgrund seines Erfolgs beim zeitgendssischen Pu-
blikum einige Jahre spiter sogar erlauben konnte, aus Protest gegen Geibels Verbannung
auf diese Pension zu verzichten (vgl. Moissy 1981). Heyse hat nicht nur mehrere Roma-
ne und Theaterstiicke, zahllose Gedichte und rund 180 Novellen verfasst, er hat dariiber
hinaus spanische, franzdsische und italienische Texte ins Deutsche iibertragen und zu-
dem ab 1871 tiber viele Jahre aufler dem Deutschen Novellenschatz (anfinglich zusammen
mit Hermann Kurz) auch den Novellenschatz des Auslandes herausgegeben. Er war ein un-
gemein wichtiger, unermiidlicher Literaturvermittler, ein Bildungseuropier und in den
Augen seiner Zeitgenossen dank seines Einsatzes fiir die Emanzipation der Frauen, fiir
Midchenschulen, fir Auffithrungstantiemen und fiir weniger betuchte Kolleginnen und
Kollegen - darunter Wilhelm Raabe — eine moralische Instanz (vgl. Bauer 2019).

Heyse war aufgrund seiner gefilligen Sprache und des melodramatischen Zuschnitts
seiner Erzidhlkunst aber auch derjenige, den die nachfolgende Generation der Naturalis-
ten besonders scharf attackierte und von dessen Werk nach seinem Tod 1914 fatalerwei-
se nur die berithmt-beriichtigte Falkentheorie der Novelle iibrig geblieben ist, die Heyse
an einer Geschichte aus Boccaccios Decamerone entwickelt hatte und die sich daher im
Schulunterricht am besten an dieser Geschichte veranschaulichen lisst — ohne auch nur
auf eine der vielen Novellen eingehen zu miissen, die aus Heyses Feder stammen.

Die Frage lautet somit, ob es Griinde gibt, Heyses Werk aus der Versenkung zu ho-
len. Welche seiner Novellen soll man lesen und warum? Kann man sich fiir sie vielleicht
nur noch aus touristischen Griinden erwirmen, wenn man in Italien, wie Signor Gras-
si, fur die Fremdenverkehrswerbung zustindig ist? Oder bietet Heyses erzihlerisches
Werk iiber das Atmosphirische und Melodramatische hinaus gar einen Gegenstand, den
zu untersuchen sich aus Sicht der Interkulturalititsforschung lohnt? Im Rahmen dieses
Beitrags ldsst sich diese Frage nur exemplarisch und vorliufig durch eine Analyse von
Auferstanden beantworten. Dieser Text ist schon deshalb aufschlussreich, weil er in er-
zdhldramaturgischer und rezeptionsstrategischer Hinsicht die Konsequenzen aus Hey-
ses selbstkritischer Haltung zu seiner frithen Italien-Novellistik zieht. Er eignet sich aber
noch aus einem anderen Grund fiir eine eingehendere Betrachtung, weil sich an ihm die
Relevanz belegen lisst, die der transdisziplinire Begriff der Szenografie fiir die litera-
turwissenschaftliche Interkulturalititsforschung beanspruchen kann.

Was ist eine interkulturelle Szenografie?

Der Begrift der Szenografie rekurriert auf ein Zusammenspiel von Schauplatz (place),
Drehbuch (script) und Verstindnisrahmen (frame), das medienspezifisch ausbuchsta-
biert werden muss und dergestalt mit Blick auf Theaterstiicke wie Erzihltexte, Bilder
und Bilderfolgen oder Filme, ja selbst mit Blick auf Architektur und Ausstellungsdesign
analytisches Potential gewinnt. Im Gegensatz zu seinem engen Verstindnis als >Bith-
nenbild« geht der an der Schnittstelle von Kognitionswissenschaft, Narratologie und
Soziologie geprigte, erweiterte Begriff der Szenografie davon aus, dass jeder kulturelle
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Ort mit einem Handlungswissen verkniipft ist. Das simple Beispiel, das Umberto Eco
(vgl. 1987) in seiner Abhandlung Lector in fabula (zuerst 1979) verwendet, ist der >Super-
markt«. Man weif}, was es an diesem Ort zu kaufen gibt und wie man sich dort in der
Rolle von Kundin oder Kunde verhilt. Man hat also einen pragmatischen Verstindnis-
rahmen, folgt beim Einkauf einem bestimmten Drehbuch und verwechselt diesen Ort
daher auch nicht mit anderen Schauplitzen des tiglichen Lebens. Dank der genuinen
Verbindung von place, frame und script ist jede Szenografie, wie Eco schreibt, »immer ein
virtueller Text oder eine kondensierte Geschichte« (ebd.: 100; Hervorh. 1.0.). In der Szenografie
des Supermarkts steckt eine ganze Kulturgeschichte des Warenhandels, aber auch ein
Universum moglicher Geschichten. Der Supermarkt kann ausgeraubt, Schauplatz einer
Romanze oder eines Sozialdramas werden usw. Nun kommen Geschichten, da es fiir sie
wesentlich ist, Uberginge von einer Situation zu anderen zu schildern, kaum mit einem
Verstindnisrahmen aus. Charakteristisch ist fiir sie daher, was sie mit dem Verstindnis
des Alltagslebens verbindet, wie es der Soziologie Erving Goffman beschrieben hat: die
bestindige Modulation der primiren Verstindnisrahmen, die dazu dienen, eine aktuell
gegebene Situation sinnvoll zu erleben (vgl. Goftman 1977: 31-97).

Nicht anders ist es denn auch in Heyses Novellen. Interkulturell wird ihr szenogra-
fischer Zuschnitt freilich erst durch die Begegnungen, von denen sie handeln — Begeg-
nungen, wie man sie aufler in den Novellen Die Einsamen und Auferstanden auch in den
Novellen Die Strickerinvon Treviso (1868) und in Die Frau Marchesa (1876) finden kann. Diese
Begegnungen lassen sich zum einen in der diegetischen Welt sowie zum anderen in der
Interaktion von Text und Leserinnen und Leser lokalisieren. Unter der Voraussetzung,
dass Heyse seine am Mittelmeer spielenden Geschichten fiir das deutschsprachige Pu-
blikum nérdlich der Alpen geschrieben hat und sowohl um die kulturelle Bedeutung Ita-
liens in Goethes Heimat als auch um die mit ihm verbundenen Stereotypen wusste — et-
wa um das Stereotyp, demzufolge Siidlinder nun einmal so hitzkopfig wie die Titelfigur
in seiner LArrabbiata-Novelle sind —, unter dieser Voraussetzung also soll im Folgenden
das Zusammenspiel von Schauplatz, Verstindnisrahmen und Drehbuch in Auferstanden
untersucht werden.

Exemplarische Analyse
Auferstanden

Die Erzihlung Auferstanden setzt ohne Umschweife mit der Beschreibung des Schauplat-
zes ein:

In den siidlichen Abhiangen der Tiroler Berge, in die der Gardasee tief hineintritt, liegt
ein altes Felsenschl6fchen, kithn an die schroffe Bergwand geklebt, wie ein Méwen-
nest an eine vorspringende Klippe, und so giinstig gerade an die Stelle gebaut, wo die
Talschlucht eine Biegung macht und sich verengt, daf eine Handvoll entschlossener
Leute miteinigen sicheren Ceschiitzen auch heute noch imstande wére, einem von Sii-
den heranziehenden Korps den Pafd zu verlegen. (PH: 310)
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Den Leserinnen und Lesern wird mit diesen Worten ein Ort (place) in Norditalien vor
Augen gestellt, der nicht nur durch den Vergleich mit einem >Mdwennest, sondern auch
dadurch gerahmt (frame) wird, dass der Erzahler einen virtuellen Text, nimlich das Dreh-
buch (script) einer militirischen Aktion, einer Verteidigung des Gebirgspasses, auf den
Plan ruft. Wenn es dann weiter heifit, die »bezinnten Umfassungsmauern« triigen noch
immer »vernarbte Spuren erbitterter Kimpfe, die freilich in der Erinnerung des Land-
volkes lingst erloschen sind« (PH: 310), gilt auch fir diese Szenografie, dass sie als vir-
tueller Text (zukiinftige kriegerische Auseinandersetzungen) wie als kondensierte Ge-
schichte (vergangener Kampfhandlungen) aufgefasst werden kann. Dieser Verstindnis-
rahmen erhilt eine erste Modulation, wenn der Erzihler den Schauplatz in den Chrono-
topos der Realhistorie einbettet: »Damals war, wie jeder weif, die Lombardei, in deren
geographisches Gebiet dieses Tal schon hinabreicht, noch 6sterreichische Provinz, und
wenige liefden sich triumen, wie bald diese Perle aus der Krone des Hauses Habsburg
herausgebrochen werden sollte.« (PH: 310)

Die Novelle muss also kurz vor dem Jahre 1859 spielen, als die Lombardei, die 1815,
nach dem Wiener Kongress, an Osterreich gefallen war, an das Kénigreich Italien ab-
getreten werden musste. Allerdings gibt es schon vor diesem Zeitpunkt atmosphirische
Verwerfungen zwischen den Bewohnern und denjenigen, die aus dem Norden anreisen,
so dass die erste interkulturelle Begegnung, die der Text schildert, »zu keiner sehr er-
sprieRlichen Unterhaltung« (PH: 310) fithrt:

Zwar hatte der stattliche junge Deutsche, dem der welsche Bauernbursch als Fithrer
und Trager diente, die 6sterreichische Hauptmannsuniform wohlweislich in Riva
mit einem leichten birgerlichen Habit und das Kdppi mit einem breiten Strohhut
vertauscht und sprach tberdies die Landessprache so flieflend, als sei er mit Wasser
aus dem Gardasee getauft worden. Aber in Gang und Haltung konnte er dennoch
den kaiserlichen Offizier nicht verleugnen, und gerade die Zivilkleidung schien sei-
nem verdrossenen Begleiter geheime Absichten zu verraten, die ihn noch einsilbiger
machten. (PH: 310f)

Dieses Misstrauen ist nur zu berechtigt, denn der Deutsche ist tatsichlich gekommen,
um das Tal unter militirischen Gesichtspunkten zu erkunden. Doch bevor die Leserin-
nen und Leser von diesem Auftrag erfahren, verweist der Erzihler sie auf den unheimli-
chen Eindruck, den das Kastell auf den jungen Mann macht: »[A]uf beiden Seiten neben
dem Haupttore, zu dem die alte Zugbriicke steil hinanlief, standen je drei alte Zypres-
senbiumchen, die dem fensterlosen Mauerhaufen das Ansehen eines verwitterten Mau-
soleums gaben und jeden Lebendigen von dieser Schwelle wegzuweisen schienen.« (PH:
311)

Offenkundig beherrscht Heyse die Erzihldramaturgie von foreshadowing und payoff,
die heute in jedem Workshop zum Drehbuchschreiben gelehrt wird. Bedrohliche Ereig-
nisse werfen in Gestalt des Kastells ihren Schatten voraus und regen die antizipierende
Fantasie der Leserinnen und Leser an, zumal die Bezeichnung des Kastells als Mausole-
um in Verbindung mit dem Titel der Novelle — Auferstanden — stehen diirfte. Nachdem aus
dem immerhin schon ungemiitlich an einem Felsen klebenden »Méwennest« ein >Grab-
mal« geworden und der erste Verstindnisrahmen der Szene nachhaltig moduliert wor-
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den ist, wird das Unheimliche erst einmal nach allen Regeln der Kunst gesteigert. Dem
jungen Offizier 6ffnet ein Eindugiger, dessen eine Gesichtshilfte durch Schmerzen und
dessen andere Gesichtshilfte durch die Wut iiber diese Schmerzen verzerrt wird und
der sich im weiteren Verlauf der Handlung als durchtriebenes Faktotum des Hausherrn
erweist. Dieser wiederum stellt eine duflerst wiirdige Erscheinung und nach dem Bau-
ernburschen und Taddeo, dem eindugigen Pfortner, den dritten Italiener dar, dem der
Deutsche begegnet. Umstandslos kommt der Gast zu seinem Anliegen und erklart:

Es ist mir nun der Auftrag geworden, zundchst die alten Generalsstabskarten dieser
Gegend einer genauen Revision zu unterwerfen und einige andere Punkte aufihre for-
tifikatorische Bedeutung zu untersuchen, dann aber lhnen, Herr Marchese, die Frage
vorzulegen, ob und unter welchen Bedingungen Sie sich entschlieflen wiirden, lhren
Besitz an die Regierung des Kaisers abzutreten. (PH: 314f.)

Als der Marchese ebenso umstandslos erwidert, dass er unter keinen Umstinden geson-
nen sei, das Kastell zu verdufiern, ist die Mission des Hauptmanns im Kern bereits ge-
scheitert. Er hat allerdings eine Riickzugsoption, die darin besteht, nur das Umfeld fir
eine Befestigung durch kaiserliche Truppen zu erkunden und seinem Gastgeber zu ver-
sichern, dass dessen Anwesen wohl nicht unter das Expropriationsgesetz falle, das es
dem Staat erlaube, Hand auf seinen Besitz zu legen. Der Deutsche bleibt also und ent-
deckt von einem Saal neben seinem Turmzimmer aus eine junge, von einem alten Weib
versorgte, offenbar krinkliche Frau. Damit setzt die eigentliche Handlung ein. Der Prot-
agonist meint nimlich, diese Frau schon einmal andernorts zu einer Zeit gesehen zu ha-
ben, in der sie, wie es wortlich heifdt, »noch in Lebensfreude blithte« (PH: 320), und kann
sich ihren Zustand nicht anders als mit dem Eintritt eines grofRen Ungliicks erkliren. Er
wihnt daher, sie werde gegen ihren Willen auf dem Kastell festgehalten.

Immer mehr verdichtet sich die Szenografie des abgelegenen Kastells daher im Fort-
gang der Erzihlung auf das Drehbuch der Befreiung dieser Dame — ein Skript, das nicht
nur an einen Topos der vormodernen Ritter- und Abenteuerliteratur ankniipft, sondern
auch den Gattungskonventionen des Unterhaltungsromans entspricht, an dem sich das
biirgerliche Publikum des 19. Jahrhunderts delektierte — vorzugsweise, wenn das Lese-
vergniigen mit einem Einblick in die moralischen Abgriinde héhergestellter Personlich-
keiten oder in die Lebensumstinde zivilisatorisch tieferstehender, vermeintlich >wilder«
Volker verbunden war. Die Figurenkonstellation in Heyses Novelle — ein jedweder Ge-
selligkeit abholder Marchese, ein zwielichtiges Faktotum, eine junge Personifikation der
verfolgten Unschuld und eine Alte, deren Vertrauen der ritterlich gesinnte kaiserliche
Offizier gewinnt — unterstiitzt diese melodramatische Lesart der vorliegenden Szeno-
grafie und birgt in sich den virtuellen Text einer Flucht, auf der sich die Dame und ihr
Retter klischeegerecht ineinander verlieben miissen.

Heyse legt diese Fihrte mit Hilfe der Alten sorgsam aus, die dem Protagonisten die
Vorgeschichte der Novelle enthiillt. Demzufolge hatte die junge Frau geahnt, dass ihre
Verheiratung mit dem Marchese zu einem Ungliick fithren wiirde, da es mit jhrem Vet-
ter Gino einen ernst zu nehmenden Nebenbuhler gab. Die Erzihlung der Alten legt die
Vermutung nahe, dass der Dieb, der eines Nachts in die Stadtvilla des Marchese einge-
drungen war und von Taddeo unter Verlust eines Auges vertrieben wurde, eben jener
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Gino war und dass die Schwermut seiner Cousine der Vereitelung ihrer Liebe und dem
Riickzug in das uneinnehmbare Kastell geschuldet ist, wo sich ihr Zustand dann noch
einmal durch den Empfang eines Briefes verschlechtert habe. »[D]arin stand, dafd Gi-
no in Paris leichtsinnige Streiche gemacht und sich mit einem Franzosen duelliert habe,
weil beide einer Tinzerin den Hof machten, und Gino habe eine Kugel in die linke Schlife
bekommen und sei augenblicklich tot geblieben.« (PH: 336)

Vordergriindig betrachtet, passt diese Wendung zum erwartbaren Plot, denn das
Duell ist eine Standardsituation des melodramatischen Liebes- und Abenteuerromans.
Zudem wird durch Ginos Tod der Weg fiir den kaiserlichen Offizier frei, konnte man
denken. Genau besehen, wird diese Lesart jedoch durch Ginos Interesse an einer Tinze-
rin irritiert. Sein Techtelmechtel in Paris wirft ein bedenkliches Licht auf seine Liebe zu
der Frau des Marchese und die Lauterkeit seiner Motive. Tatsachlich wird denn auch der
Protagonist argwohnisch, als ihn die Alte bittet, der Mutter der Ungliicklichen heimlich
einen Brief zukommen zu lassen, sofern die Frau Marchese endlich einwillige, diesen zu
schreiben, was sie bislang nicht getan habe. »Wer weif3, ob ich damit das Ungliick nicht
arger machte? Denn dafd die Frau Marchese selbst nie daran denkt, die Mutter zu Hilfe
zu rufen, ist mir verdichtig. In Hindel zwischen Eheleuten soll man sich nicht mischen
ohne héchste Not.« (PH: 338)

Bevor er sich weiter in die Sache verwickeln lisst, will der Deutsche die Frau des Mar-
chese daher personlich treffen. Bei dieser Lage der Dinge wechselt der Fokus der Erzih-
lung. Die Leserinnen und Leser erfahren nun, wie Taddeo, der alles mitbekommen hat,
seinen Herrn informiert. Doch der Marchese weigert sich, das Treffen zwischen seiner
Frau und dem Deutschen zu verhindern. Als es somit zustande kommt, verlangt sie ent-
schieden, dass er nicht linger in ihr Leben eingreife (vgl. PH: 345). Dennoch dringt der
Offizier in einem Brief auf sie ein, ihr Leben nicht verloren zu geben. Diesen Brief hin-
digt die Adressatin ihrem Gatten aus, der sich anschickt, das Kastell fiir eine Weile zu
verlassen, und sagt itber den Absender:

Nun hat eine torichte, fast wahnsinnige Teilnahme an meiner Lage, die er doch nur
von aufden kennt, ihn so kithn gemacht, mir zu schreiben — diesen Brief. Lest ihn, mein
Gemahl. Er wird Euch liberzeugen, dafd ich mich hier nicht sicher fiihlen wiirde, wenn
Ihr mich mit diesem (berspannten Mann allein lieRet. (PH: 354)

Sowird aus dem vermeintlich edlen Ritter ein Agent der romantischen Fantasie, die Hey-
ses Leserinnen und Leser womoglich hegen, die sein Text jedoch nachdriicklich diipiert.
Aus dem Gesprich zwischen dem Marchese und seiner Frau geht unmissverstindlich
hervor, dass die Ursache ihrer Ehekrise »ein kindischer Trotz« (PH: 355) war, den sie ge-
gen seine Giite hegte. Der Trotz ist ein in Heyses italienischen Novellen, angefangen bei
LArrabbiata, bestindig wiederkehrendes Motiv, das auch in Auferstanden zur Begriindung
jener Entfremdung herhalten muss, welche die einander wahrhaft Liebenden iiberwin-
den miissen. Als ihnen dies gelungen ist, kehrt die Erzahlung zu dem Deutschen zuriick,
der nunmehr einen klaren Entschluss fasst:

Sein ndchstes Geschift in dieser Gegend war mit der Weigerung des Marchese, seinen
Besitz zu verkaufen, so gut wie erledigt, denn die Rekognoszierung, die er gestern an-
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gestellt, hatte seinem geiibten Blick bald gezeigt, dafd jede Befestigung des Passes, die
das Kastell nicht in ihren Plan aufndhme, eine vergebliche Arbeit sei. (PH: 358)

Von der Alten erfihrt der Deutsche noch, dass der Marchese und seine Frau erneut den
Segen der Kirche erhalten haben, und von seinem Gastgeber selbst erhilt der Offizier die
schriftliche Mitteilung: »Ihr seid ein Ehrenmann. Ihr werdet wissen, was Ihr der Gast-
freundschaft schuldig seid. Lebt wohl!« (PH: 360)

Diesem Appell entspricht der Deutsche, als er am Ende der Geschichte in einem See
bei Riva die Uhr versenkt, die er unterhalb des Kastells in den Klippen gefunden hat. Es
ist Ginos Uhr, die der Marchese dorthin geworfen hatte. Hier soll es aber nicht um dieses
Dingsymbol, den Falken in Heyses Novelle, sondern um die Frage nach der interkulturel-
len Bedeutung der Geschichte und das kritische Potential von Heyses szenografischem
Schreiben gehen.

Ausschlaggebend fiir die Verkniipfung der beiden Funktionen, die sich aus dem Zu-
sammenspiel von Schauplitzen, Verstindnisrahmen und Drehbiichern in der diegeti-
schen Welt und in der Interaktion von Text und Leser ergibt, ist der Umstand, dass der
Protagonist mit einer Aufgabe betreut ist, in der sich die Rolle der Leserinnen und Le-
ser von Heyses Novelle reflektiert. Der Rekognoszierungsoffizier ist ein lector in fabula —
allerdings ein solcher, der das zentrale Drama nur von auflen in der Version der Alten
kennt; genauso wie empirische Leserinnen oder Leser. Der Offizier denkt sich in dem
Mafe in die Geschichte der Kastellbewohner ein, in dem sie der Legende der Alten zu
folgen scheint, und erkennt erst, als er sich bereits tief in diese Lesart verstrickt hat, dass
die Geschichte einer anderen Auslegung bedarf. Strukturanalog verhilt es sich mit dem
virtuellen Text der melodramatisch motivierten, romantisch grundierten Befreiungsak-
tion, die sich in der Fantasie einer empirischen Leserin oder eines empirischen Lesers
entspinnt, bis die Frau des Marchese, ihre Passivitit bzw. ihren Trotz iiberwindend, die
Initiative ergreift und sich ihrem Gatten anvertraut, was wiederum die Voraussetzung
fiir die Erneuerung der Ehe bildet. Auch die Szenen, die sich zwischen dem Marchese
und seiner Gattin abspielen, sind melodramatisch und tief romantisch. Nur kommt es
eben auf die Pointe an:

Wenn der deutsche Protagonist eben noch rechtzeitig erkennt, worin seine Pflicht
und Schuldigkeit als Gast und Ehrenmann besteht, so kann die deutsche Leserschaft der
italienischen Novelle bemerken, wie sehr ihr eine Zuriickhaltung im moralischen Urteil
iiber Fremde und ein Verzicht auf alle Uberspanntheiten geziemt, die bei niherer Be-
trachtung auf Fehl- und Kurzschliissen von auflen beruhen. So anmafend wie das Ex-
propriationsgesetz, mit dem sich ein Habsburger Herrscher die Gewalt iber das Kastell
oder die Lombardei zu verschaffen versuchte, so anmafend ist die Deutungshoheit iiber
Verhiltnisse, die man nicht ausreichend erkundet hat. Zielt die Interaktion von Text und
Leser dergestalt auf eine Rekognoszierung der Verhaltnisse, liuft das Drehbuch, das der
Autor fiir seine Rezipienten vorgesehen hat, statt auf die Bestitigung der iiblichen Ver-
stindnisrahmen, aus denen die Vorurteilsstruktur des Publikums besteht, wenn nicht
auf ihre Widerlegung, so doch zumindest auf ihre Infragestellung hinaus. Bedingung
hierfir ist, dass die empirische Leserin oder der empirische Leser zu jenem Part des lec-
torin fabula, der anhand einer fiktiven Figur durchgespielt, auf - letztlich selbstkritische
- Distanz gehen.
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Weiterfiihrende Uberlegungen

Wie steht es nun mit den iitbrigen italienischen Novellen Heyses? Andrea Delfin (1859), sei-
ne vielleicht bekannteste, ist dem Umfang nach ein kleiner historischer Roman, der im
Jahre 1762 in Venedig spielt und die Geschichte einer Racheaktion schildert, die an der
Verwechslung eines Schuldigen mit einem Unschuldigen scheitert. Insofern dieses Op-
fer ein junger, allzu leutseliger Mann aus Osterreich ist, findet auch in der diegetischen
Welt dieser Novelle eine interkulturell kodierte Begegnung statt — allein der Akzent der
Erzihlung liegt ganz und gar auf der Inszenierung und Problematisierung des Vergel-
tungsplanes und seiner moralischen Fragwiirdigkeit. Die Frau Marchese und Die Stricke-
rin von Treviso wurden bereits kurz angesprochen. Diese beiden Texte sind fiir die lite-
raturwissenschaftliche Interkulturalititsforschung insofern ergiebiger, als in der ersten
dieser beiden Novellen ein aus Deutschland stammender Ich-Erzihler auftritt und die
zweite eine Rahmenhandlung bietet, die von einer Hotelgemeinschaft handelt, aus de-
ren Gesprachen sich die titelgebende Binnengeschichte entwickelt. Hier wie dort wird
also eine Erzdhlposition der Auerhalb-Befindlichkeit etabliert, die sich — das ist das
Entscheidende — weder auf der Ebene der Diegese noch auf der Ebene der Interakti-
on von Text und Leser uneingeschranke aufrechterhalten lisst. Wie so hiufig bei Heyse
beginnt Die Frau Marchese mit einem Landschaftstableau: »An der schénen 6stlichen Kiis-
te des Ligurischen Meeres, ziemlich genau in der Mitte zwischen Genua und La Spezia,
tritt ein steiles Vorgebirge, von herrlichen Pinien iiberschattet, in die blaue Seeflut hin-
aus, das niemand, der vorzeiten diese Strafle zog, unbesucht lieRR.« (PH: 436)

Der Ich-Erzihler dieser Novelle wird durch seine Distanzierung von den iiblichen
Italien-Touristen profiliert, die keine Muf3e und keine Antenne fiir das haben, was jen-
seits der iiblichen, vorgespurten Reiserouten liegt:

Seitdem ein Schienenweg ldngs dieser berihmten Riviera di Levante hinfihrt, mit
zahllosen Tunneln, zwischen denen man nur auf kurze Strecken einen fast traumhaf-
ten Blick auf die vielzerkltfteten Ufer mit weifden Stadtchen und grauen Schléssern
zu werfen vermag, ist das Vorgebirge von Sestri verodet und verschollen. Die hastigen
neuen Menschen, die sltalien in finfzig Tagen< kennenzulernen wiinschen, haben
kaum fiir das Zeit, was sie die Hauptpunkte nennen. (PH: 436)

Von diesen neuen Menschen, die immerhin noch fiinfzig Tage zum Kennenlernen von
Italien hatten — wer konnte sich heute so lange Urlaub nehmen? —, hebt sich der Ich-Er-
zdhler mit der Bemerkung ab: »Mich hatte, auler meinen Jugenderinnerungen, gerade
die tiefe Einsamkeit dieser Stitten gelockt, da ich vor Jahr und Tag als ein ruhebediirfti-
ger Mensch mich in den Siiden fliichtete.« (PH: 437)

Der Erzidhler wird also durch Alter, Einstellung und intime Landeskenntnisse von der
umtriebigen Touristenschar abgegrenzt und dadurch fiir eine Erfahrung freigesetzt, die
jenen entgeht, die sich nur auf die allseits bekannten Sehenswiirdigkeiten Italiens stiir-
zen. Er lernt auf seinen einsamen Erkundungsgingen jenseits der iiblichen Reiserouten
eine alte Frau kennen, durch die er vom tragischen Schicksal ihrer Tochter erfihrt. Oh-
ne hier niher auf dieses Schicksal einzugehen, lisst sich sagen, dass die Erzihlung ganz
und gar auf eine empathische Lesart des Liebesungliicks geeicht ist, von dem sie han-
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delt, und dass es fiir diese Lesart im Grunde keine Rolle spielt, ob die Geschichte in Itali-
en oder andernorts angesiedelt ist. Diese Feststellung soll aber nicht negativ verstanden
werden. Dem Schauplatz nach ist Die Frau Marchese zwar eine italienische Novelle, ihrem
Sinn nach jedoch eine allgemein giiltige Problematisierung jener Bereitschaft zur Entsa-
gung, die im 19. Jahrhundert ungerechterweise Frauen stirker als Minnern abverlangt
wurde. Entscheidend mit Blick auf ihre interkulturelle Bedeutung ist die Uberwindung
der Aufierhalb-Befindlichkeit des homodiegetischen Erzahlers, der sich bemiiht, Italien
von innen her kennenzulernen.

In der Novelle Die Strickerin von Treviso versucht der Binnenerzihler mit seiner Ge-
schichte insbesondere jene Dame unter seinen Zuhorern zu beeindrucken, die es ihm
mehr als andere angetan hat. Die Ausgangslage spielt von Ferne auf die Erzihlsituation
in Boccaccios Decamerone an. Hat sich dort eine adlige Gesellschaft vor der Pest aus
Florenz auf einen Landsitz zuriickgezogen, um sich die Zeit bis zur Riickkehr in die
Stadt mit zum Teil tragischen, zum Teil komischen oder frivolen Novellen zu vertreiben,
wird bei Heyse eine kleine Schar von Fremden durch schlechtes Wetter dazu gezwun-
gen, mehrere Tage in einem Landhaus zu verbringen. Schon am dritten Tag dieser
vergleichsweise harmlosen Verbannung »beschlich die Herzhaftesten in der Arche eine
zaghafte Ahnung, daf die Sintflut einen lingeren Atem haben machte, als ihr Humor«
(PH: 475). Umso begieriger lauscht die Gesellschaft jener Geschichte von der blonden Gio-
vanna, der Strickerin von Treviso, die ein gewisser Eminus, angeblich aus einer alten
Chronik vorlesend, zum Besten gibt. Da er sich als »Mann des ungemiitlichen Mittel-
alters, wenn auch nicht im Sinne der Romantik« (PH: 478), bezeichnet, liegt allerdings
die Vermutung nahe, dass er selbst die Erzihlung in altertiimlichem Stil verfasst hat
und aus seinem eigenen Manuskript vortrigt. Man kann darin ein Bekenntnis Heyses
zu der Vorstellungswelt sehen, die seine Novellistik stirker als die Gegenwart inspiriert
hat, deren Darstellung sich der von Fontane sogenannte Zeit-Roman im Realismus und
Naturalismus verschrieben hatte. Heyses Vorstellungswelt war der eines C.F. Meyer
und insofern dem Historismus niher als der Moderne. Jedenfalls erkennen die Zuho-
rer, worauf Eminus mit seiner Erzihlung abzielt. Zum einen will er — wie wohl auch
Heyse selbst — »einmal ein Bild mit ganzen Farben neben unsere gebrochenen Firbchen
stellen« (PH: 499); zum anderen will er vor allem Frau Eugenie aus ihrer Reserve locken
und fragt daher, was sie von der Sittlichkeit der Geschichte halte. »Die Angeredete sann
einen Augenblick nach, dann sagte sie: Ich weifd nicht, ob man iberhaupt davon reden
kann, einen so merkwiirdigen Fall als Muster und Vorbild aufzustellen. Und haben nicht
auch andere Zeiten andere Sitten und andere Volker ein anderes Gemiit?« (PH: 499)

Dann geht sie kurz, aber verstindig auf die Geschichte der blonden Giovanna ein, die
hier nicht zur Debatte steht. In ihrer Einlassung kann man die Quintessenz von Heyses
Literatur-Italien sehen. Es ist die Erkenntnis einer Alteritit, die sich den eigenen (mora-
lischen) Maf3stiben entzieht, gleichwohl jedoch eher merkwiirdig als befremdlich wirkt
und von daher, vermittelt durch die empathische Lesart, die durch melodramatische Af-
fekte angebahnt wird, die Ausbildung oder Weiterentwicklung spezifischer Sensibiliti-
ten ermoglicht. Voraussetzung hierfiir ist, dass die interkulturelle Szenografie wie in
Auferstanden selbstkritisch auf den vertrauten Blickpunkt von auf3en bezogen wird. Dort,
wo dies geschieht, geht die Interaktion von Text und Leser iiber das oberflichliche Ver-
gniigen an der mediterranen Atmosphire des Schauplatzes und den melodramatischen
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Drehbiichern hinaus, denen die Ereignisschilderung verpflichtet bleibt, kommt es zu je-
ner Infragestellung der iiblichen Verstindnisrahmen, die der Interaktion von Text und
Leser epistemologische Relevanz verleiht.

Es ist, mit anderen Worten, die Relation zwischen den interkulturellen Begegnun-
gen in der diegetischen Welt und der Rolle, die fiir den lector in fabula vorgesehen ist,
dank der sich eine nihere Beschiftigung mit Heyses italienischen Novellen lohnt, zu-
mal diese Relation vermutlich auch in Texten anderer Autorinnen und Autoren gefun-
den werden kann, die Fremdheitserfahrungen behandeln. Entscheidend ist dabei der
sich in der Interaktion von Text und Leser vollziehende Ubergang von der vorurteils-
befangenen Auferhalb-Befindlichkeit zur einfithlsamen Erkundung der szenografisch
dargebotenen Verhiltnisse und Verhaltensweisen.
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Hermann Hesses italienisches Mittelmeer
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Abstract Hermann Hesse'’s travelogues and small writings (including poems, essays and newspa-
per articles) on the Mediterranean coasts of Italy, especially on the lagoon areas around Venice, are
highly relevant for intercultural vesearch, as they ave not infiltrated by Hesse’s mystical longing for
transcendental unity. On the contrary, they concentrate on the cultural and individual limitations
of the self; admitting ignorance, epistemic thresholds and affirming the deep experience of amaze-
ment. This applies especially to the labyrinthic territory between land and see, namely to the coast
regions of Italy and its lagoons, where Hesse looses his prerogatives of interpretation, whereby his
writings gain intercultural and poetic potential.

Title Hermann Hesse’s Italian Mediterranean
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1. Aquatische Mystik des All-Einen

Das Aquatische tritt in Hesses wohl bekanntestem Prosatext Siddhartha (1922) so promi-
nentin Erscheinung, dass es hier nicht unerwahnt bleiben kann. Wenn der frithere Brah-
mane Siddhartha am Ende des Romans am Flussufer steht, dem Stimmengewirr des Le-
bendigen im Wasser lauscht und sich eins mit Leben, Welt und Kosmos fiihlt, kommt
dem Aquatischen die Rolle absoluter Identitit zu. Die Auflgsung des jeweils Spezifischen
im All-Einen geht auf die von Hesse hiufig variierte mystische Vorstellung zuriick, ge-
mifd welcher der Kosmos eine transzendente Einheit ist. Da das Selbst letztlich mit allen
Erscheinungen der Welt identisch sei — so deutet Hesse das Mahavakya Tat tvam asi (»Das
bist du«), eine vedantische Verkiindigung aus der Chandogya Upanishad —, kénne und sol-
le man seine Nichsten lieben, weil dieser mit dem eigenen Selbst letztlich identisch sei.
Mit dieser Deutung erfolgt eine mystische Akzentuierung des vierten Gebots und damit
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eine Relativierung der theologischen Ansicht, laut der Ethik, Empathie und Nichstenlie-
be christlich und europiisch zentriert seien; fiir Hesse liegen die Anfinge dieser Ideen
jedoch in den alten Uberlieferungen aus Indien (vgl. Moritz 2004) und China (vgl. Hsia
1974). Brahmanismus, Buddhismus und Taoismus enthalten Vorstellungen universaler
Identitit, die Hesse in Siddhartha verarbeitet hat.

Freilich hat die Identititsmystik schwerwiegende Implikationen fiir Fragen der In-
terkulturalitit: Wenn das Fremde nicht um seiner selbst willen und in seinem Selbst-
Sein anzuerkennen, sondern aufzulésen ist, gerit Interkulturalitit bestenfalls zur Ne-
bensache (vgl. Ponzi 2004). Fiir den Auflésungsprozess des kulturell, zeitlich-historisch,
individuell Verschiedenen wihlt Hesse das Bild des Zusammenflief3ens, es steht im Zei-
chen des Aquatischen. Der Fluss bedeutet dann nicht allein das Ende allen Erzihlens
und aller individuellen Entwicklung, sondern auch das Ende von Interkulturalitit und
Kulturtransfer — eben das Ende aller Differenz, denn er wandelt sich aus Siddharthas
Sicht von einer Grenze, einem Hindernis, zum All-Einen, in dem alles miteinander ver-
bunden ist. Diese Figuration universaler Ahnlichkeit ist ein interessanter Kontrapunkt
zu den Anfang des 20. Jahrhunderts verbreiteten Vorstellungen radikaler Differenz und
Uberlegenheit des »Deutschen< oder des >Abendlindischenc (vgl. Esselborn-Krummbie-
gel 2004). Aber wenn das Trennende, Unterscheidende vollstindig dem Verbindenden
weicht, bleibt, etwas zugespitzt, tiber den Fluss, das Meer und die Welt nichts mehr zu
sagen, weil es keinen davon differierenden Standpunkt des Erzihlens mehr gibt — und
erst recht kein Erleben von Fremdheit mehr.

Vor diesem Hintergrund bleibt zu fragen, ob sich Hesses Darstellung des italieni-
schen Mittelmeers hiervon unterscheidet und ob moéglicherweise dort kulturelle Diffe-
renz sowie ein Bewusstsein fir die (kulturelle) Begrenztheit der eigenen Diskursposition
mit in den Blick geraten. Wenn das zutrifft, wire dies auch mit Blick auf Hesses Relevanz
fiir die literaturwissenschaftliche Interkulturalititsforschung ein interessanter Befund.
Bislang wurden Hermann Hesses Schriften kaum unter Gesichtspunkten von Interkul-
turalitit ausgewertet — wenn man von den Arbeiten absieht, deren Interesse nicht auf
Interkulturalitit, sondern auf die sachliche Bedeutung indischer bzw. chinesischer phi-
losophischer, religidser und literarischer Uberlieferungen in Hesses Poetik gerichtet ist.
Auch sind seine kleinen Italien-Skizzen (jenseits seines Wohnorts Montagnola und des
Tessins) auf geringes Interesse gestofien, wenngleich gerade diesenkleinen Formenc<aus
heutiger Sicht grofRere Aufmerksamkeit gebiihrt, da sie oft einer stirker verdichteten Ei-
genlogik gehorchen.

2. Zum Einbruch des Partikularen in Hesses Reiseskizzen

Einiges konnte dafiir sprechen, dass Hesses Reisen Schreib- und Wahrnehmungskon-
texte erzeugten, in denen eigenes Erleben unmittelbarer Fremdheitserfahrungen, ei-
gene Grenzen und damit Interkulturalitit thematisch werden. Dies trifft durchaus auf
Hesses Schiffsreisen iiber das Rote Meer und den Indischen Ozean zu, eine Passage vol-
ler Irritationsmomente, auf der er Indien erreichen wollte und stattdessen den indone-
sischen Archipel und Sri Lanka fand (vgl. Cusatelli 2004). In seinem dennoch zumeist
mit dem blof3 gesuchten, aber nicht gefundenen sIndienc iiberschriebenen Konvolut hilt
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Hesse Reiseimpressionen fest, aus denen er Presseartikel sowie ein literarisch arrangier-
tes Skizzen-Ensemble unter dem Titel Aus Indien zusammenstellt, zu dem auch Gedichte
mit maritimem Bezug (z.B. Nachts in der Kabine, Fluf3 im Urwald oder Pelaiang) gehoren.
Unter interkulturellen Gesichtspunkten interessant sind die Darstellungen der in Stid-
ten wie Penang und Singapur stark vertretenen chinesischen Minderheit, die auf den In-
seln nicht gesucht, aber gefunden wird und Hesse iiberrascht und beeindruckt. Dieses
Konvolut an Reisebeschreibungen fillt gerade nicht dem Exotismus anheim (vgl. Patrut
2022), sondern hilt zahlreiche offene Fragen und Momente der Unbeholfenheit aus.

Die Genese des Hesse'schen Blicks vom Meer aus auf die Kiiste findet in Italien statt.
Denn die Schiffsreise nach >Indien< beginnt in Italien, in Genua. Dorthin gelangt Hesse
nach einer Rheinfahrtvon Gaienhofen aus nach Schaffhausen, wo er seinen Reisegefihr-
ten, den Maler Hans Sturzenegger, im September 1911 abholt. Uber Ziirich gelangen sie
an den Comer See, und von dort aus reisen sie zum Hafen von Genua, wo sie sich auf
ein Schiff der Norddeutschen Lloyd, auf die Prinz Eitel Friedrich, begeben. Wegen Pest-
und Choleragefahr wurde das Schiff im nichsten angesteuerten Hafen, Neapel, unter
Quarantine gestellt. Damit prigen von Anfang an Gefahren, Einschrinkungen und Irri-
tationen des erwiinschten Verlaufs die Uberfahrt.

Die Aufzeichnungen von einer indischen Reise — ein unter dem Gattungsgesichts-
punkt heterogenes Konvolut aus Gedichten, Skizzen, strukturierten Berichten und Ta-
gebucheintrigen — nehmen ihren Anfang im italienischen Mittelmeer am 9. September
vor der neapolitanischen Kiiste; der erste Text ist ein Gedicht und trigt den Titel Gegen-
iiber von Afrika. Damit erfolgt von Anbeginn eine Dezentrierung, ja eine Bereitschaft zur
Provinzialisierung Europas im Sinne Chakrabartys (vgl. Chakrabarty 2000), denn der
Beobachtungsstandpunkt ist in Afrika angesiedelt, was von der Bereitschaft zeugt, eige-
ne Wahrnehmungsroutinen infrage zu stellen. In Gegeniiber von Afrika erginzen die Verse
»Mir ist besser, zu suchen und nie zu finden/Statt mich eng und warm an das Nahe zu
binden« (Hesse 2019: 9) diese Haltung um die Bereitschaft, die eigene Deutungshoheit
zu relativieren: Denn einer, der das Ganze nicht iiberschaut, weil er nicht findet, was er
sucht, muss seine Wahrnehmungen, Erwartungen und Urteile relativieren. Eine solche
Perspektive auf Hesse als einen Schriftsteller, der sich selbst, Deutschland und Europa
einer konsequenten Kritik unterzog und angesichts der Kriegsbegeisterung im Ersten
Weltkrieg den Mut zu einem pazifistischen Artikel fand (vgl. Hesse 1914), ist verhiltnis-
mifig neu, gewinnt aber in der Forschung wie in der 6ffentlichen Wahrnehmung zu-
nehmend an Bedeutung (vgl. Bucher 2002).

Diese Figuration unabschlieRbarer Suche unterscheidet sich deutlich von der Mys-
tik des All-Einen, da sie an Novalis™ Figuration der unendlichen Anniherung angelehnt
ist (vgl. Kim 1999). Es gilt zu priifen, inwiefern Hesses Darstellungen des italienischen

1 Zu Hesses Novalis-Rezeption vgl. Hesse 1987. In seinem Nachwort zu Novalis. Dokumente seines Le-
bens und Sterbens spricht Hesse schon 1900 von der magischen Anziehung der Texte Novalis’ und
von dem Dichter als dem»genialste[n] Mitbegriinder der erstensromantischen Schule¢, welche lei-
der noch vielfach mit ihrer spateren minderwertigen Nachbliite verwechselt wird und zusammen
mit ihr in Mif3kredit und Vergessenheit gekommen ist.« (Ebd.: 229) Es gebe kaum interessantere
Epochen als die frithromantische. Gerade die Momente irritierender, intensiver Fremdheitserfah-
rung auf Reisen stehen fiir Hesse méglicherweise im Zeichen einer frithromantischen Haltung zur
Erkenntnis — und gerade nicht im Sinne der Méglichkeit absoluter Synthese.
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Mittelmeers — von Kiisten, Hifen, Strinden und maritimen Passagen — gerade nicht ins
Fahrwasser universaler Identitit und mystischer Synthese geraten. Zu priifen ist also,
inwiefern diese Darstellungen iiber den metaphorischen Gebrauch des Meeres als Meta-
pher fir eine hohere Identitit und die Verbindung mit dem Transzendenten hinausgeht.

Ein Anhaltspunkt ist durch den Umstand gegeben, dass die Fluchtpunkte der Faszi-
nation Hesses fiir Indien und China (vgl. Hsia 1974) insbesondere in literarischen Texten
wie den Erzahlungen Robert Aghion (1913) und Die Morgenlandfahrt (1932) oder eben dem
Roman Siddhartha (1922) religiéser und philosophischer Natur sind (vgl. Gellner 2005).
Siddhartha wichst an Begegnungen mit Yogis, Sadhus und Gurus sowie an seiner eige-
nen spirituellen Praxis, gelangt durch Meditation zur Selbsterkenntnis und zur Befrei-
ung von Leid und Begrenzungen.

Anders als Indien und China lernt Hesse Italien nicht nur vom Wasser her, sondern
auch zu Land kennen. Im Zeitraum von 1901 bis 1914 unternimmt er zumeist im Frithling
mindestens sechs Reisen nach Italien (vgl. Michels 2020:189), ohne den Siiden des Lan-
des zu erreichen. Ausdriicklich grenzt er sich von Goethes Italien ab, gelangt erst spit
nach Rom und sucht nicht die Sehenswiirdigkeiten, sondern das abgelegene, lindliche,
ja dorfliche Italien. Dennoch ist es — einmal abgesehen von der Figur Franz von Assisi
— weniger die Religion, die Hesse an Italien fasziniert, als das unvermittelt im provinzi-
ellen Alltag aufscheinende Kunsterleben, die Schénheit und besondere Atmosphire der
Stadte und Kiistenlandschaften, mithin das Partikulire und durchaus Subjektive. Diese
Erlebnisse sind eingefirbt von der Tages- und Nachtzeit, von Wetter, Temperatur und
Jahreszeit. Wenngleich also sowohl Indien und ein philosophisch vermitteltes China als
auch Italien Gegenden der literarischen Inspiration sind und wenngleich Hesse sich fiir
die Geschichte und iiberlieferte Literatur dieser Linder gleichermaflen interessiert, so
lasst sich doch der markante Unterschied festhalten, dass Italien, seine Kiisten und das
Mittelmeer tiberwiegend mundan erfahren werden, wihrend Indien und China (deren
Landmassen Hesse nie betritt) iiberwiegend als ideelle Figuration in sein Werk Einzug
halten.

Demgegeniiber gewann Hesse durchaus konkrete Anschauungen Italiens, die sich in
seinen Aufzeichnungen niederschlagen: In Genua beeindruckten ihn vor allem der Pa-
lazzo Rosso mit seiner Kunstsammlung und der Blick itber die Stadt vom Belvedere Mon-
taldo aus, in Mailand besuchte er den Dom und die Scala sowie die Pinacoteca di Brera,
wo er Kunstwerke von Kiinstlern wie Raffael und Tizian betrachtete. In Florenz beschrieb
er die berithmte Uffizien-Galerie und die Skulpturen des Michelangelo im Palazzo della
Signoria, und in Venedig besuchte er natiirlich auch den Markusplatz, den Dogenpalast
und die Basilika San Marco (vgl. Michels 2018). Dennoch sind es gerade nicht die schon
zu seiner Zeit eingefahrenen Touristenpfade, die in seinen Reiseaufzeichnungen Wider-

hall finden.

3. Italien-Aufzeichnungen
Grenzen und Schwellen

Hesse empfand noch lange nach seiner ersten Italienreise 1901 eine grofde Faszination
fiir Italien und den mediterranen Ubergang nach Griechenland hin. Gemessen an dem,
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was das Mittelmeer und Inseln wie Sizilien oder Korfu an kulturellem Reichtum zu bie-
ten haben, erscheint das eigene Tun und Schreiben obsolet, ein Akt hilfloser Selbstbe-
schrinkung:

Ich trete haufig fir einige Augenblicke ins Schlafzimmer, wo an der Wand die grofie
Karte von Italien hangt, und streife mit begehrlichem Auge iiber den Po und Apennin
hinweg, durch griine toskanische Taler, an blau und gelben Strandbuchten der Riviera
hin, schiele auch etwas nach Sizilien hinab und verirre mich dabei gegen Korfu und
Griechenland hin. Lieber Gott, wie ist das alles nah beieinander! Und wie schnell kann
man Uberall sein. Und pfeifend kehre ich in die Studierstube zuriick, lese entbehrliche
Biicher, schreibe entbehrliche Artikel und denke entbehrliche Gedanken (Hesse 2018:
206).

In der 1910 entstandenen Skizze Reiselust, der dieses Zitat entstammt, vermerkt Hes-
se auch, dass das Reisen der Lust gleiche, »unerschrocken zu denken, und nicht blof}
die ideelle Bereitschaft erfordere, »sich die Welt auf den Kopf zu stellen«, sondern auch
leibliche Kosten nach sich ziehe: »[M]an muf$ schon Herz und Blut daran riicken« (ebd.:
207). Mit der im nichsten Frithjahr unternommenen Italienreise 16st Hesse diesen Vor-
satzein, indem er sich durchaus korperlich, zumeist in einfachen, ja geradezu drmlichen
Verhiltnissen reisend, italienischen Fremdheitserfahrungen aussetzt.

Dabei mochte er keineswegs auf den Spuren intellektueller Kunstreisender der
»abendlindischen Tradition< wandeln; er zogert es hinaus, Bau- und Kunstwerke der
Antike oder der Renaissance in Rom aufzusuchen, wie er im Artikel Fiir Italienfreunde
berichtet, der 1912 in Mdrz erschien:

So ist es mir gegangen, der ich bald zehnmal in Italien war, und Rom noch nicht gese-
hen habe, obwohlich schon zweimal ein Billett nach Rom in der Tasche hatte. Das eine
Mal stieg ich in Orte, das andere Mal in Ovieto aus, und so kenne ich denn bis vor die
Tore Roms hin Duzende und Duzende von italienischen Stidtchen und Dorfern (ebd.:
336).

Stattdessen bevorzugt Hesse das Italien der kleinen Arbeiterinnen und Arbeiter, die die
Tische der Cafés auf dem San Marco Platz auf- und abriumen, das Venedig aus der Per-
spektive der armen Fischer, an deren Unterhaltserwerb er teilhat, statt die Museen und
andere prestige-trichtige Orte zu besuchen. Damit verbindet er die Hoffnung, Eindrii-
cke zu gewinnen, die vielleicht auch Kiinstler wie Tizian und Veronese gepragt haben;
ohne diese Eindriicke bliebe aber ihre Kunst, so Hesses Uberzeugung, unzuginglich:

Die Venezianische Lagune wire mir, trotz meiner eifrigen Liebe fiir Venedig, noch heu-
te eine fremde, sonderbare, unbegriffene Kuriositat, wenn ich nicht einst, des bléden
Hinstarrens miide, fiir acht Tage und Nachte das Boot und Brot und Bett eines Fischers
von Torcello geteilt hatte. Ich ruderte an den Inseln entlang, watete mit dem Handnetz
durch die braunen Schlammbénke, lernte Wasser, Gewichs und Getier der Lagune ken-
nen, atmete und beobachtete ihre eigentiimliche Luft, und seither ist sie mir vertraut
und befreundet. Jene acht Tage héitte ich vielleicht fiir Tizian und Veronese verwenden
kénnen, aber ich habe in jenem Fischerboot mit dem goldbraunen Dreieckssegel Ti-
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zian und Veronese besser verstehen gelernt als in der Akademie und im Dogenpalast.
(Ebd.: 176)

Diese Uberlegungen, die Hesse ausgehend von der venezianischen Lagune anstellt, er-
hebt er zur allgemeinen Maxime, denn er lisst sie unter dem Titel Uber das Reisen in der
Zeit (von 1904) drucken. Man kann sie durchaus im Sinne einer Erkundung von Schwellen
lesen, zwischen Land und Meer, zwischen urbanem Raum und Naturgewalten, zwischen
fremden Arbeitern und zunichst vertrauten Touristen, wobei sich dieses Verhiltnis zu-
nehmend umbkehrt.

Zwar argumentiert Hesse, durch das Miterleben des Alltags konne man sich ein ge-
wisses >Recht des Verstehenden« auf die Stadt erwerben, doch ist damit in erster Linie
eine Abgrenzung von den Baedecker-Touristen auf den Spuren Goethes gemeint, also
gerade nicht das Verstehen im emphatischen Sinne, sondern das Neue, Nichtverstande-
ne, das sich als eigener Eindruck in die Erinnerung einschreibt.

Schon diese wenigen Beispiele verdeutlichen, dass es Hesse in den mediterranen
Kistenregionen Italiens keineswegs um das grofde Allgemeine, sondern um das kleine
Partikulire geht, um das subjektiv Individuelle, um eigene Erfahrungen einer ihm noch
unvertrauten Sprache und Kultur.

Im Ubrigen gesteht sich Hesse wihrend des Besuchs des Stidtchens Gubbio in Mit-
telitalien 1907 auch ein, nicht zu wissen, weshalb er eigentlich nach Italien reise: »Warum
blieb ich nicht daheim bei Arbeit und Familie?« (Ebd.: 214) Zwar reizten ihn die Abwechs-
lung, lockten ihn die Kunstschitze, aber er wolle weder Historiker noch Kunstkritiker
werden, auflerdem sei er »nie sehr ehrgeizig gewesen« (ebd.). Die Frage bleibt unbeant-
wortet und geht iiber in eine Szene des Staunens, in der das Ich seiner selbst unsicher
wird:

Ich stand also heute in Gubbio, um aus dem Anblick grofier Menschenwerke Mut und
Glauben zu schépfen. [..] [D]a stand ich unvermutet vor dem grofSten Bau der Stadt,
dem mittelalterlichen Palast der Konsuln. Das schnitt alle Gedanken ab. Ich stieg auf
die grofie Terrasse hinauf und wieder hinab, ich schaute und staunte, und fir heute
blieb es beim Staunen. Mit diesem Gefiihl des grofien Erstaunens ging ich weg und
lief weiter durch die Stadt, eine gute Stunde lang, ohne aus dem fast lihmenden Be-
nommensein zu erwachen. (Ebd.: S. 215-217)

Die implizite Antwort lautet also, die Dezentrierung des Ichs, die Selbstinfragestellung,
die Erfahrung des Staunens seien Griinde fir die wiederholten Reisen nach Italien, wo-
bei der Blick von den Kiisten aufs offene Meer und umgekehrt vom Wasser aufs Land das
Versprechen interkultureller Uberginge — nach Griechenland, aber auch nach Afrika und
dariiber hinaus — enthilt. So stellt Hesse fest: »Und da der verwirrende Eindruck dieser
merkwiirdigen Stadt sich einstweilen nicht klaren wollte, stellte ich nun als Beweggrund
meines Reisens das Bediirfnis auf, rechenschaftsloses Erstaunen zu fithlen« (ebd.: 217).
Hesse meint es durchaus ernst mit der Konsequenz der Selbstinfragestellung infol-
ge einer radikalen Erfahrung des Staunens in Italien, denn bereits 1901 hatte er seinen
Eltern in einem Brief berichtet, angesichts »dieser Kultur und dieses Lebens« sei sein
»Nationalgefiihl auf Null herab« gesunken (ebd.: 296). Das Eigene hilt dem Vergleich mit
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dem Fremden nicht stand, wie er in einem Brief an Vater und Schwestern 1913 versichert:
»[D]as herrliche Bild all dieser alten, reichen, wunderbar gebauten Stidte, das ist so im-
ponierend, und wird einem beim Aufenthalt jedes Mal so lieb und vertraut, dafd man bei
der Heimkehr alles Heimische als falsch, verstimmt und unschén empfindet« (ebd.: 341).
Und auch gegeniiber Otto Hartmann schreibt Hesse im April 1913: »nicht nur Bauten und
Kunstdinge, sondern noch mehr das Leben, die Strafenbilder, die Menschen, Frauen
und Kinder, die Plakate und aller Kram der AufSenseite, der in Italien stets so bestechend
geschickt, witzig und selbstverstindlich ist«, schienen ihm in Deutschland »falsch, un-
proportioniert, uniiberlegt, ohne Schick und Glanz« (ebd.: 342). Méglicherweise spielen
die weiten Ausblicke auf das Meer, die fraktale Beschaffenheit der Kiiste und das damit
verbundene Versprechen interkultureller Uberginge fiir den Eindruck der Weite und der
unendlichen Erfahrungsmoglichkeiten, die Hesse mit Italien verbindet, eine entschei-
dende Rolle. Denn Hesses Blick auf Italien ist von der ersten Reise an geschult an dem
Schwellenraum der Kiistenregion, an kleinen Orten um die Lagune von Venedig, dort,
wo das Meer in unzihligen Kanilen labyrinthisch ins Land iibergeht. Er hilt sich schon
1901 mit Vorliebe am Wasser auf, wie er detailliert in seinem Venezianischen Notizbiichlein
festhalt:

in den Kandilen [..], auf der Lagune und ihren Inseln. Ich suchte Burano, Torcello, Li-
do, Chioggia auf—und auf diesen sonnigen, heifen, miidemachenden Fahrten sogich
unbewufdt die seltsame Schonheit der Lagune ein, den Duft des Wassers, den Reflex
des Lichtes im Meer und die merkwiirdig schillernde Farbigkeit des Lagunenspiegels.
(Ebd.: 157)?

Ebenfalls in Venedig entstand ein dhnlich gelagertes Lyrisches Tagebuch, dessen Bild-
lichkeit wiederum von Figurationen des Ubergingigen geprigt ist, angeregt durch die
Wellen, die Wasseroberfliche mit ihren Spiegelungen imposanter Bauten oder lindlich-
schlichter Kiistenabschnitte und nicht zuletzt durch die labyrinthischen Kanile, durch
die das Meer mit seinen Licht- und Schattenspielen ins Land hineingreift.

Venedig und die Gondolieri, aber auch die gesamte Lagune und die kleinen un-
scheinbaren Orte der Region oder die kleine Aufschiittung Sacco Fisola haben Hesse
dauerhaft fasziniert, er kehrte ofter dorthin zuriick und widmete wenig anderen Re-
gionen vergleichbare schriftstellerische Aufmerksambkeit. Es ist deshalb naheliegend,
diesen maritimen Raum, der ins Offene tibergeht und aufgrund seiner labyrinthischen
Struktur sowie der Unentscheidbarkeit zwischen Land und Meer inkommensurabel
bleibt, als italienisches Initialerlebnis Hesses zu betrachten. Alles andere verhilt sich
dazu. Es ist daher kein Zufall, dass auch er — freilich anders begriindet als seine Vor-
gingerinnen und Vorginger — mit Blick auf die Erfahrung der Lagune vom Fischerboot
aus festhilt: »[I]ch selbst hatte nun so zu sehen gelernt« (ebd.: 157); sein Verstindnis
italienischer Kunst dndert sich.

2 Das 1901 gefiihrte Venezianische Notizbiichlein (vgl. Hesse 2018: 157—176) zeugt davon, wie sehr die-
se Ubergangslandschaft zwischen Mittelmeerkiiste und italienischer Urbanitit Hesse faszinierte.
Nicht allein, dass er lange in der Region verharrte, er arbeitete die Aufzeichnungen auch im Rah-
men von Skizzen und Zeitungsartikeln aus.
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Neben der Lagune als >Schule des Sehens« bereiste Hesse noch weitere Kiistenorte
und Hafenstidte: Vom Ligurischen Meer aus beschrieb er neben Genua, das er als >Tor
zur Welt< erfuhr, Pisa und Livorno. Auf die Hafenstadt Livorno am Tyrrhenischen Meer
sind einige Gedichte bezogen, wie Odysseus (Bei Livorno), in dem das lyrische Ich in ei-
ner Traumvision Odysseus erblickt, dessen Geschick dem Betrachter entgleitet, aber mit
»leiser Frage seine Phantasien« entfaltet und ihn »ins Blaue ziehen« (ebd.: 256) lisst.

Offenkundig enthalten die Texte, die Hesse angesichts der Kulturlandschaft der ita-
lienischen Kiisten verfasste, keine Synthesen des All-Einen. Geradezu im Gegensatz zu
mystischen Erfahrungen absoluter Identitit werden sie zum Schauplatz des Gewahr-
werdens eigener Grenzen und der Fremdheitserfahrung — daher die Beschworung Odys-
seus’ — sowie auch der Kunst, die durch die Inkommensurabilitit der Alterititserfahrun-
gen angeregt wird.

Gedichte wie Hafen von Livorno halten die sinnliche Erfahrung des Ubergangs vom
Land in das Meer fest: »Ein sattes Leuchten glitt/Mit jaher Schonheit iibers goldne Meer/
Und nahm die letzten roten Strahlen/Ins violette Reich des Abends mit« (ebd.).

4. Schluss

In einem Fiesole in der Toskana gewidmeten Gedicht fragt sich das lyrische Ich, ob nicht
»hier im Siiden« am ehesten die »Kiisten« (ebd.: 263) der Heimat zu erahnen seien. Frei-
lich bleibt dies nur eine fliichtige Hoffnung, und zahlreiche weitere Skizzen und Gedich-
tebezeugen, dass Hesse sehr wohl und auch noch lange nach seiner Ansiedlung im Tessin
wusste, dass er in Italien nie zu den Einheimischen zihlen wiirde — erst recht nicht siid-
lich der Alpenausliufer. Im Gedicht Wieder im Siiden hilt das lyrische Ich fest: »Nimmer
wird der siifSe Siidden mein/Nimmer lif3t das Paradies mich ein.« (Ebd.: 290)

Dieses Gewahrwerden der Grenzen des eigenen Selbst zihlt zu den Grundvoraus-
setzungen interkultureller Erfahrung und Erkenntnis. Hesse verliert ihre Bedeutung in
den mystisch inspirierten, in Indien angesiedelten literarischen Texten wie Siddhartha
oder Die Morgenlandfahrt aus dem Blick. In den Aufzeichnungen, Briefen, Reiseskizzen
und Gedichten, die unmittelbar unter dem Eindruck eigener Reisen nach Italien stehen,
kommt der Erfahrung, dass das eigene Ich kulturell gebunden ist und die eigene Kultur
ihre Grenzen dort hat, wo andere Sprach- und Kulturraume sich entfaltet haben, grofie
Bedeutung zu. Freilich verfillt Hesse keineswegs in essentialistisches Differenzdenken,
da es seiner Poetik ganz fernliegt. Er entkommt vielmehr durch die interkulturelle Rei-
seerfahrung der Faszination, welche die Idee universaler Synthese im All-Einen auf ihn
ausiibt. Er versucht sich am Partikuliren in seinen landschaftlichen, kulturellen und his-
torischen Prigungen, verfasst kleine literarische Portrits einzelner Menschen, denen er
unterwegs begegnet, ohne damit Grof3eres, Endgiiltiges zu verfolgen.

Seine italienischen Reiseaufzeichnungen sind im besten Sinne fragmentarisch, un-
abgeschlossen, sie laufen nicht auf ein Ganzes zu; die Erzihler lassen sich befremden,
lassen sich durch das Erfahrene infrage stellen und finden sich damit ab, dass sie keine
Antworten finden. Die interkulturellen Erfahrungen im Mittelmeerraum Italiens wer-
den an so gut wie keiner Stelle abschliefend gedeutet oder eingeordnet, allenfalls in Be-
zug auf subjektive Gestimmtheit geordnet, aber zumeist im Bewusstsein, dass die eige-
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ne Dezentrierung Voraussetzung fiir eine unabschlief3bare Anniherung an die andere
Kultur ist.

Dies gilt erst recht in Bezug auf die Méglichkeit der Uberfahrt zu anderen Kontinen-
ten, wie sie Hesse ab Genua erfuhr, als er 1911 iiber das Mittelmeer nach Port Said in Agyp-
ten kam, iiber den Suez-Kanal das Rote Meer erreichte und durch die Bab-al-Mandab-
Strafe zwischen dem Jemen, Eritrea und Djibouti den Golf von Aden, das Arabische Meer
und schliefilich Colombo auf Sri Lanka erreichte, bevor er weiter in Richtung des indo-
nesischen Archipels fuhr. Auf der Riickfahrt auf dem Schift York steuerte Hesse dieselben
Stationen an und kam nach der Seefahrt, die (einschliefRlich der Stationen an Land) ins-
gesamt drei Monate dauerte, wieder tiber Aden, den Suez-Kanal und Port Said am 10.
Dezember 1911 in Neapel und am 12. Dezember 1911 in Genua an. Die einzige Fernrei-
se dieser Art steht im Zeichen maritimer transkontinentaler Uberginge zwischen Euro-
pa, Afrika, den arabischen Staaten, dem indischen Subkontinent und Indonesien, wobei
Anfangs- und Endpunkt das italienische Mittelmeer bleibt. Die Darstellungsverfahren
und die Haltung des Reisenden und seiner Aufzeichnungen weisen Gemeinsambkeiten
auf mit dem dezentrierten, selbstkritischen Blick aufsich, auf Deutschland und Europa
(im Sinne des >stolzen Abendlandes.), den Hesse vor der venezianischen Lagune im be-
scheidenen Fischerboot entwickelt (vgl. Patrut 2022: 39—42). Eine Analogie besteht auch
zwischen Hesses Scheu, Indien oder China tatsichlich zu betreten, und seiner Neugier
auf Siiditalien und Sizilien mit ihren Méglichkeiten des Ubergangs in die griechische
Inselwelt; Hesse scheint es — sehr zum Vortelil fiir die interkulturellen und isthetischen
Potenziale seiner Italien-Texte — vorgezogen zu haben, sowohl in Italien als auch auf sei-
ner Sitdseereise auf eigene Fagon in die Irre zu gehen und dabei die Fu8stapfen Goethes
wie Odysseus’ peinlich vermieden zu haben.

Gelingt es ihm im Norden Italiens, trugschliissigen Identititserfahrungen zu entge-
hen, sind moglicherweise das Festland Indiens und Italiens Siiden mit Sizilien Orte, an
denen sich noch radikalere Differenz einstellen konnte — eine Erfahrung, die auf Hesses
Poetik durchaus bedrohlich wirken kénnte: Denn obgleich die Darstellungen des mariti-
men Italiens das erzihlende bzw. lyrische Ich an seine Grenzen bringen, scheinen immer
noch epistemische Schwellen auf, die Uberginge und Ahnlichkeitsrelationen zumindest
andeuten. Zu den Vorziigen dieser kleinen Schriften gehért, dass diese Uberginge is-
thetischer und subjektiver Natur sind und nicht als Schritte mystisch-philosophischer
Erkenntnis objektiviert werden. Trotz des Eingestindnisses, nie ein eigentliches Biir-
gerrecht im >Paradies« Italien zu erlangen, wie es das lyrische Ich in Wieder im Siiden for-
muliert, kreieren die Italien-Texte doch Schwellensituationen, Uberginge und manch-
mal auch Situationen des Aufgehobenseins, wihrend radikale Differenzerfahrung und
radikales Nichtwissen fehlen.
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Abstract This paper explores the representation of the South (focusing the Mediterranean space) in
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Einstieg

»Jawohl, zwei Sonnen waren auf dem Bild, gewirbelt zwischen die Zypressen, und ein
Kornfeld, auf das der Himmel schrie —: eine flache Stirn, eine fliehende Stirn, eine Ver-
brecherstirn: kotz — kotz — kotz auf alle Um- und Abwelt: der Idiot von Arles.« (Benn 1984:
95) So nahm Benn 1920 in seinem Prosastiick Der Garten von Arles auf Gemilde van Goghs
Bezug, die um 1890 kurz vor seinem Tod entstanden waren. Ob Der Weg mit Zypressen,
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Kornfeld mit Zypressen oder Kornfeld mit Krihen, wohl sein letztes Werk, gemeint sind oder
eine Montage aus allen dreien, jedenfalls stehen sie als Testament des Selbstmord be-
gehenden Malers, Chiffre einer deformierten, provenzalischen Natur, bei der nichts von
einer mediterranen Idylle iibrigbleibt. Hingegen nimmt die Landschaftsdarstellung von
mimetischen Konventionen Abschied, die Stilisierung zu einer Todesvision geht auf eine
grundsitzliche Verformung und Umpolung des Vertrauten zuriick.

Es sind iibrigens Mittel, die die spiteren Avantgarden vorwegnehmen, und selbst
Gottfried Benn wird in seiner urspriinglichen expressionistischen Schaffensphase von
ihnen Gebrauch machen. Seine bekannte Hinwendung zum Mythos des Siiddens und die
Bevorzugung des Mediterranen oder der Siidsee als Gegenwelt zum wilhelminischen All-
tag oder zu den spiter durch die Weimarer Republik verursachten Enttiuschungen wur-
dein der Forschung vielfach belegt und untersucht (vgl. u.a. Heimann 1962; Wodtke 1970;
Kopp-Marx 2007; Hahn 2011; Kolb 2013). In einer Studie neueren Datums (vgl. Ridules-
cu 2023) habe ich versucht, diese dsthetische Auseinandersetzung Benns mit dem Sii-
den in seiner Prosa, Lyrik, aber auch in den Dramen und Essays fiir die interkulturelle
Germanistik fruchtbar zu machen. Es stellte sich bei meiner Untersuchung u.a. heraus,
dass der dichterische Umgang mit dem Siidkomplex in seinem Schaffen der Frith- und
Mittelphase inter- und transkulturelle Beziige erkennen lief3, anhand derer er auch auf
diehistorischen, politischen und kulturellen Diskurse der Zeit kritisch-subvertierend re-
agierte. In der Tat sollen die von mir angefithrten Beispiele bewiesen haben, dass man
es iiber den von der Forschung bereits angesprochenen Chiffre-Charakter seiner Tex-
te zum Thema >Siiden< hinaus (auch) mit kritischen Zeittexten (vgl. Mayer 2007: 193) zu
tun hat und nicht nur mit Metaphern und Metaphernkomplexen. Das Siidliche kommt
an Grenzerfahrungen im raumlich-kulturellen sowie psychologischen und dsthetischen
Sinne zum Ausdruck, verbindet Isotopien im Mittelmeerraum sowie auf der Weltkarte
der Kolonisierung und affirmiert bzw. relativiert tradierte Klischees iiber Eigenes und
Fremdes, Europa und Auflereuropa.

Benns auch in der Fachliteratur viel beschworene Kernbegriffe >Siidwort, >blaus,
sthalassale Regressionc«sind tatsichlich Chiffren fiir den Mittelmeerraum, der als Flucht-
ort einer erstickenden mitteleuropiischen, zivilisationsmiiden Welt entgegengesetzt
wird. Jedoch sollte man die in der modernen Lyrik vehement geforderte Absage an die
Tradition und die Entscheidung fiir das absolute Gedicht, so wie dies Benn program-
matisch theoretisiert, nicht aufler Acht lassen, denn sie beinhaltet in der Tat auch die
Hinterfragung gingiger Diskurse, literarischer Verfahren, Vorurteile und kultureller
Stereotype. Das Mittelmeer etablierte sich schon seit der Antike als Kulturlandschaft
und kultureller Maf3stab. Aber Benns Mittelmeerraum fungiert nicht nur als Kontrast-
folie fir die deutschsprachige bzw. mitteleuropiische Kultur, sondern stellenweise auch
als ambivalenter Raum, der selbst zum Gegenstand einer Infragestellung und Kritik,
sogar einer Parodie wird.

Aufgrund dieser Forschungsergebnisse setzt sich der Beitrag zum Ziel, anhand ei-
nes ausgewihlten Gedichtskorpus die ambivalente Wahrnehmung und Darstellung des
Siidens (mit Schwerpunkt Mittelmeerraum) im Werk Gottfried Benns zu veranschauli-
chen, indem der Fokus auf dessen Parodie und kritischer Infragestellung als Idylle liegt,
was in der Forschung bisher wenig belegt wurde. Gefragt wird nach den isthetischen
Ausdrucksmitteln, die das Spannungsverhiltnis zwischen poetischer und kultureller Al-
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teritat literarisch inszenieren und die auf eine avantgardistische, antitraditionelle Pro-
grammatik der Dekonstruktion zuriickgehen, die Benns Schaffen der Frith- und Mittel-
phase (aber mit Echos auch in der spiteren Dichtung) charakterisiert. Es wird sich zei-
gen, dass Benns kritische Entlarvung gingiger Zeitdiskurse, Stereotype und Klischees
von einer modernen Poetik parodischer Distanzierung untermauert wird, die oft auch
postmoderne Ziige aufweist.

Uberlegungen zur Darstellung des Siidens in der deutschen Kultur
und Literatur
Mediterranismus, Kolonialismus, Ozeanismus

Der Mittelmeerraum wird als Produkt der Moderne angesehen, der im Schmelztiegel
historischer und kultureller Erfahrungen entstanden ist, zu denen Grand Tour, militi-
rische Expansion und koloniale Eroberungen beigetragen haben (vgl. Baumeister 2007:
31). Indem er als natur- und kulturriumliche Einheit gedacht wurde, wurde er im kolo-
nialen Kontext europdisiert und als mare nostrum erfunden (vgl. Borutta/Lemmes 2013:
390), um politische Unternehmungen zu legitimieren. Es war diese relative kulturelle,
historische, geographische, politische und klimatische Homogenitit (vgl. Braudel 2001),
die ihn als ergiebige Kontaktzone am Treffpunkt dreier Kontinente und monotheisti-
scher Religionen empfahl und seine Konstruktion zur (positiven oder negativen) Ver-
gleichsfolie zu anderen Riumen ermdglichte. Vor allem bei der Gleichsetzung des Medi-
terranen mitdem>Siidens, der seit Goethe als Fluchtort vor der verdorbenen >nordischenc
Zivilisation firmiert, wird ein Stereotypisierungsprozess deutlich, der den Siiden bzw.
den Mittelmeerraum als »diskursives Konstrukt« (Schenk/Winkler 2007: 14) entlarvt.

Anders als im Falle der maritimen europaischen Reiche entwickelt sich das Verhiltnis
Deutschlands zum Mittelmeerraum im Spannungsfeld zwischen emotional beladenen
Wahrnehmungen, hedonistischen Erfiillungsphantasien und klischeehaften Vorstellun-
gen und Projektionswiinschen. Mit Recht behauptet Dieter Richter, dass die grofien Ko-
lonialreiche iiber alle Meere die Erde eroberten, wihrend Deutschland der Sehnsucht
des Mediterranen erlag, der zu einem Raum der Bildung, Erholung und des Vergnii-
gens wurde (vgl. Richter 2014: 174). Neapel und seine Umgebung waren schon in den
1800er Jahren in Guaschen, Kupferstichen und Lithographien »massenmedial vermark-
tet« (ebd.: 176), ein Jahrhundert spiter entsteht der durch Schlager, Filme und Produkt-
namen mitproduzierte deutsche Capri-Mythos, bestitigt durch die Niederlassung von
zahlreichen Kinstlern und Schriftstellern (vgl. ebd.: 180). An der Produktion des My-
thos Mittelmeer waren insgesamt nicht nur Reisebeschreibungen, Malerei, Architektur
und Archiologie, sondern auch Literatur, Kunst und Musik beteiligt. Wenn Richter das
Mittelmeer als »Meer der Deutschen« und »Sehnsuchtsmeer in der Ferne« (ebd.: 173) be-
zeichnet, dann ist damit hauptsichlich eine affektbeladene Beziehung gemeint, die auf
die Wahrnehmung des im Unterschied zur Nord- und Ostsee warmen und auslindi-
schen Meeres als Urlaubsmeer zuriickgeht.

Nichtsdestotrotz kann man bei der Reprasentation dieses Raumes in der Geschichte
sowie in der Literatur von dem Zeitgeschehen nicht absehen, vor allem wenn man an die
nationalsozialistische Ideologie und den Mythos vom snordischen Blut< denkt, der auf
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ein gemeinsames Ahnenerbe hinweisen und somit die Expansionsanspriiche Deutsch-
lands aufTtalien und Griechenland rechtfertigen sollte. So liegt es auf der Hand, dass der
Mittelmeerraum auch in der deutschen Kultur nicht nur touristische und kiinstlerische
Sehnsuchtsvorstellungen, sondern auch imperial-koloniale Phantasien genihrt hat, zu-
mal das Deutsche Kaiserreich in der Zeitspanne von 1884 bis 1918 Kolonien tatsichlich
besafd und Kolonialismus zumindest seit Kolumbus ein gesamteuropiisches Phinomen
war (vgl. Conrad 2008: 7).

Wihrend im Frankreich der Zwischenkriegszeit ein »mediterraner Humanismus«
durch Schriftsteller wie Camus oder Audisio gefordert wurde (Jansen 2007:175), machen
sich in der deutschen Literatur bereits ab dem expressionistischen Jahrzehnt relativie-
rende bis kritische Tendenzen des Paradiestopos Mittelmeerraum bemerkbar, die ent-
weder auf die traditionsfeindlichen Poetiken der frithen Avantgarde zuriickgehen oder
im Zeichen der Zeit- und Geschichtsskepsis stehen. Der Mythos vom verheiflungsvol-
len, einladenden Italien, Land der Sonne und der Zitronen, entartet in manchen litera-
rischen Texten der Jahrhundertwende bis in die 1930er Jahren etwa in stilisierte dystopi-
sche Schilderungen, die den Siiden, wofiir Italien meistens stellvertretend oder sinnbild-
haft steht (vgl. Richter 2014: 181), zwar wieder stereotypisieren und smediterranisierenc
(vgl. Herzfeld 1987; Heimbdckel 2017), diesmal aber im negativen Sinne, indem auf schon
altere und nach Goethe vergessene oder verdringte Vorstellungen von Riickstindigkeit,
Armut und Schmutz Bezug genommen wird.

Es sei in diesem Zusammenhang an Thomas Manns berithmte Novelle Der Tod in Ve-
nedig (1912) erinnert, wo sich der urspriinglich ersehnte italienische Fluchtort als Projek-
tionsraum innerer Zerspaltung und Mortifikation des Ichs entpuppt. Dabei changiert
die Darstellung der Lagunenstadt von utopischer Schwirmerei zu einer volligen Abwen-
dung mit naturalistisch-expressionistischen Schattierungen, der Traum von Italien als
erlosendem Paradies kippt in eine hoffnungslose Dystopie um:

Eine widerliche Schwiile lag in den Gassen, die Luft war so dick, dass die Ceriiche, die
aus Wohnungen, Liden, Garkiichen quollen, Oldunst, Wolken von Parfiim und viele
andere in Schwaden standen, ohne sich zu zerstreuen. Zigarettenrauch hing an seinem
Orte und entwich nur langsam. Das Menschengeschiebe in der Enge belastigte den
Spazierginger, statt ihn zu unterhalten. Je langer er ging, desto quédlender bemach-
tigte sich seiner der abscheuliche Zustand, den die Seeluft zusammen mit dem Sci-
rocco hervorbringen kann, und der zugleich Erregung und Erschlaffung ist. Peinlicher
Schweif brach ihm aus. Die Augen versagten den Dienst, die Brust war beklommen,
er fieberte, das Blut pochte im Kopf. Er floh aus den drangvollen Geschaftsgassen (iber
Briicken in die Ginge der Armen: dort behelligten ihn Bettler, und die Giblen Ausdiins-
tungen der Kanile verleideten das Atmen. Auf stillem Platz, einer jener vergessen und
verwunschen anmutenden Ortlichkeiten, die sich im Innern Venedigs finden, am Ran-
de eines Brunnens rastend, trocknete er die Stirn und sah ein, daf} er reisen miisse.
(Mann 1958: 480)

Aufdiese Weise werden negative Klischees reaktiviert, jedoch nicht mit dem Zweck, Alte-
risierungs- und Nostrifizierungsdiskurse in Gang zu setzen, um etwa >nationale< hege-
moniale Interessen zu bedienen. Im Gegenteil wird die Verabschiedung des Idylle-Topos
Italien zu einer subversiven literarischen Strategie, um gingige stereotype biirgerliche
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Zeitdiskurse kritisch zu entblofien. Zu ihnen gehdren nicht nur die schwirmerischen
touristischen Sehnsuchtsvorstellungen, sondern auch politische Haltungen und histori-
sche Ereignisse, von einem fingierten Kosmopolitismus zum militdrischen Aktivismus,
vom harmlosen Konsum von Kolonialwaren zur kolonialen Nostalgie nach Ende des Ers-
ten Weltkriegs und den imperialen Phantasien des Dritten Reiches.

Demselben Modus Operandi bei der Wahrnehmung und Konstruktion der Alteritit
ist auch der Umgang mit den Kulturriumen des Orients, Afrikas oder der Ubersee zu
verdanken, der Begriffe wie Orientalismus, Afrikanismus oder Ozeanismus entstehen
lief. Schon die Definition des Letzteren im Handbuch Postkolonialismus und Literatur als
Bezeichnung dessen,

dass sich in der deutschen Kultur und Literatur ein dauerhaftes System von Aussagen
Uber Ozeanien rekonstruieren lasst, welches in hohem Mafie durch Stereotype geprigt
ist, die iber lange Zeitraume hin reproduziert und im Lichte neuer, dissonanter Erfah-
rungen allenfalls re-organisiert, und re-arrangiert, aber nicht revidiert wurden (Diir-
beck 2017: 205),

macht auf die Herstellung des Raums als Imagination aufmerksam, zu der die koloniale
Dimension wesentlich beitragt.

Der (post-)moderne Benn

In der modernen europiischen bzw. (deutschen) expressionistischen Dichtung waren
Verfahren der Zerlegung, Deformierung und Montage Teil des dsthetischen Programms,
das Benn auch spit, in seiner Rede Probleme der Lyrik aus dem Jahre 1951, aktualisiert: »das
absolute Gedicht, das Gedicht ohne Glauben, das Gedicht ohne Hoffnung, das Gedicht an
niemanden gerichtet, das Gedicht aus Worten, die Sie faszinierend montieren.« (Benn
1989: 529) Diese Dichtung nimmt sich bewusst vor, die leere Transzendenz, die Ideale
zu meiden, moégliche Empfinger auszuschlieffen und in Anlehnung an Mallarmés Be-
griff der>poésie pure«durch sich selbst zu erleben. Selbstverstindlich gehért die oft nicht
konsequente Verfolgung der Postulate zu den Widerspriichlichkeiten des Expressionis-
mus, und die von Benn vorgenommene, auf Nietzsche zuriickgehende antihistorische
Tendenz verliert doch ithren Verneinungscharakter, wenn sie als latent vorhandene Span-
nung und Voraussetzung unter stilistischem Gesichtspunkt fiir die »dichterische Mani-
pulation« betrachtet wird (Allemann 1963: 53). Fir die jetzige Untersuchung sind in die-
ser Hinsicht zwei Gedanken wesentlich: einmal die theoretisch zum Ausdruck gebrachte
Absage an Ideale und idyllenhafte, idealisierende Darstellungsmoglichkeiten klassisch-
romantischer Prigung, die sich durch besondere dichterische Verfahren realisieren las-
sen. Zweitens wurde Benns Ablehnung der Geschichte faktisch und dichterisch zumin-
dest bis Mitte der 1930er Jahre nicht in die Praxis umgesetzt, paradoxerweise beschif-
tigte er sich aber desto intensiver und dauerhafter mit ihr (vgl. Sahlberg 1977: 71).

Wenn Linda Hutcheon die Parodie zu den subvertierenden Verfahren der postmo-
dernen Poetik zihlt, weist sie auf Merkmale hin, die sie allerdings mit der Moderne teilt.
Die Parodie macht als autorisierte Transgression der Konvention auf eine ironische Dif-
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ferenz aufmerksam, die als ironische Diskontinuitit entlarvt wird (vgl. Hutcheon 2004:
X, 11). So inszeniert die Parodie einen oft intertextuellen, ironischen Dialog mit der Ver-
gangenheit sowohl der Kunst als auch der Gesellschaft (vgl. ebd.: 4). Dariiber hinaus sind
im Werk Benns die Ubernahme, Montage und Collage von disparaten Sprachmitteln zu
vermerken, von Fach- und Fremdw®értern bis zu einem umgangssprachlich-obszénen
Wortschatz, was manchmal fir eine durchaus postmoderne street poetry spricht. Diese
verwirrende Mischung von elitirem, wissenschaftlichem, hochspezialisiertem Begriffs-
repertoire und dem herkémmlichen, derben Witz empfiehlt Benn als einen Vorginger
der Postmoderne, obwohl er in seinen spiten Lebensjahren, 1951 in der berithmten Rede
Probleme der Lyrik nach seiner Hinwendung zu einer milden Klassik ab den 1930er Jahren,
doch fiir eine Poetik der Moderne argumentiert. »Das ist der alte Benn, und er verhilt
sich nicht anders als der junge in seiner expressionistischen Phase.« (Hillebrand 1982:
650)

Parodische Tendenzen

In einem 1915 in der Zeitschrift Die Aktion unter dem Titel Der Impertinentismus veroffent-
lichten Manifest hebt A. Undo den rebellierenden, spéttischen, antibiirgerlichen Cha-
rakter der expressionistischen Kunst hervor:

[W]ir, die Unverschamten, Frechen, Wiirdelosen, Anstandslosen, Unbiirgerlichen. [..]
Wir setzen aus Frechheit einen riesigen Schwindel in die Welt und ziichten Snobs, die
uns die Stiefel abschlecken, parce que c’est notre plaisir! (Undo 1982: 63f.)

Bei der parodischen Darstellung des Mediterranen bzw. des Siidseeraums sind bei Benn
zwei parodische Tendenzen zu bemerken: einerseits die resignative, geschichtsskep-
tische, schwermiitige De-Idyllisierung einer kiinstlerisch vermittelten, konstruierten
idealisierten Wahrnehmung der siidlichen Alteritit, die den Schritt mit den Grausam-
keiten der Realitit nicht mehr halt. In der kritischen Auseinandersetzung mit tradierten
antiken Mythen und 4sthetisierten Erfahrungen, die sonst in seinem Werk weitliufig als
Chiffren fiir einen metahistorischen Befreiungsversuch aus den Alltagszwingen dienen,
driickt sich Benns Misstrauen der sonst programmatisch postulierten Ubermacht der
Kunst gegeniiber aus, die im Umgang mit dem Zeitgeschehen an ihre Grenzen sto{3t.

Die zweite Tendenz geht mit einer satirischen, ins Groteske oder Burleske gleitenden
Konfrontation und Abrechnung mit tradierten Klischees einher, die auf die literarisch,
aber vor allem kulturell-politisch geformte Wahrnehmung des Siidens zuriickzufithren
sind. Diese dezidiert kritische, oft sarkastische Haltung lisst wenig von der Schwermut
erkennen, die den Siiden mit dem Topos des verlorenen Paradieses in Verbindung bringt.
Hingegen zeichnet sich eine sarkastische, spéttische Darstellungsweise ab, die den Sit-
den (gemeint ist hier der Mediterran sowie die Siidsee) als Gegenstand einer doppelten
Klischeeisierung erkennen lisst, und zwar als Topos des Massentourismus bzw. des Ko-
lonialismus.

Darstellerisch machen die zwei Ausrichtungen von Verfahren Gebrauch, die der Ly-
rik der Moderne eigen sind, die jedoch unterschiedlich gewichtet werden. Allgemein las-
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sen sie sich mit Hugo Friedrichs Kategorien beschreiben: »neutrale Innerlichkeit statt
Gemiit, Phantasie statt Wirklichkeit, Welttritmmer statt Welteinheit, Vermischung des
Heterogenen, Chaos« (Friedrich 2006: 29). Bei dem die Moderne kennzeichnenden Tra-
ditionsbruch wird der Mythos, so wie Friedrich schon bei Rimbaud feststellt, durch »Ver-
bindung mit Ordinirem« herabgezogen (ebd.: 65). Vor allem im Falle der politisch-his-
torischen kritischen Tendenz kommt dem Grotesken, dem burlesk SpaRigen, dem Ver-
zerrten und Absonderlichen, schliefllich dem Héisslichen, dem Banalen und der Defor-
mierung (vgl. ebd.: 33, 44) eine besondere Bedeutung zu.

Im Folgenden mochte ich an ausgewihlten Beispielen aus seiner Lyrik zeigen, inwie-
weit der mediterrane (und ansatzweise Siidsee-)Raum zur gleichen Zeit, als dieser von
Benn als Idylle iiber den Siiden aufgegriffen wurde, auch als Gegenstand einer Parodie
fungiert. Diese ambivalente, dichotomische Wahrnehmung gehért zu den Widerspriich-
lichkeiten des Expressionismus (dem Benn den Anfang seiner dichterischen Laufbahn
verdankt und dessen Gedankengut sein Werk auch weiterhin ausschlaggebend prigen
wird) bzw. der unmittelbaren Nachkriegsjahre (vgl. Dechert 2007: 214) und letztendlich
seiner ganzen Dichtung. Man kann sie in der Uberschrift und in der Eingliederung der
von Kurt Pinthus veréffentlichten Menschheitsdimmerung-Anthologie expressionistischer
Dichtung wiederfinden, wo die einzelnen Abschnitte Sturz und Schrei, Erweckung des Her-
zens, Aufrufund Empiorung, Liebe den Menschen Themen ankiindigen, die mit dem Inhalt der
Gedichte nicht immer iibereinstimmen oder dariiber hinausgehen. Oder sie gehort zu
den Ambivalenzen eines durch Geschichte und Machtverhiltnisse verformten Raumes,
dessen Ausprigung durch die Zeitdiskurse dichterisch relativiert wird. Denn es wird von
der heilen Welt des Siidens tatsichlich Abschied genommen, einmal in der ironischen
Distanzierung von Mythen, welche die Geschichte doch nicht mehr, wie behauptet (vgl.
Hahn 2007: 233), ersetzen kénnen, und in der satirischen Kontrafaktur idyllischer Topoi
und Klischees. In einer ilteren Studie bemerkt Elmar Haller, auch der Siiden sei »eine
tote Welt«, weil vorgestellt, ertriumt und »von den Triimmern einer toten Geschichte
iibersit«. (Haller 1965: 132)

Der Mittelmeerraum bei Benn

Das erste Gedicht, das in die von Bruno Hillebrand herausgegebene Ausgabe in der Fas-
sung der Erstdrucke aufgenommen wurde, erschien 1910 und war vermutlich eines der
frithesten Gedichte Benns. Es leitet einen intertextuellen Dialog in die Wege, der fiir
zahlreiche parodische Dichtungen symptomatisch wird, sei es in der Form einer Aus-
einandersetzung mit Kunst oder Literatur, sei es in der Ubernahme und Montage von
Fremdwortern, Zitaten und Fachbegriffen aus vielseitigen, Benn manchmal unvertrau-
ten Wissensbereichen. Gefilde der Unseligen ist mit grofier Wahrscheinlichkeit sein erster
Versuch, in ein (Streit-)Gesprich mit der Tradition, sprich hier, den romantischen Klin-
gen des symbolistischen Malers Arnold Bécklin, zu treten. Verabschiedet werden in die-
sem Gedicht mit expressionistischem Pathos die morbiden Versshnungsversuche einer
»Sehnsucht nach dem Tode«, um mit Novalis zu sprechen, sowie die bukolisch-idylli-
schen Vorstellungen von Inseln (und gemeint sind in Anlehnung an Bocklin bekannter-
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weise mogliche Inseln um Italien). So beginnt das Gedicht: »Satt bin ich meiner Insel-
sucht,/Des toten Griins, der stummen Herden« (Benn 1982: 19).

Das in Benns Werk Schutz und Geborgenheit bietende Meer, Chiffre der thalassalen
Regression und Riickkehr zu prilogischen Urexistenzen, ist, wie die Forschung einge-
hend bewiesen hat, entweder mit dem Mittelmeer oder mit der Siidsee zu identifizieren.
Der Siidseeraum weckt Benns Interesse eher in seiner mittleren Schaffensphase nach
1925, bis dahin kann man das Meer grundsitzlich mit dem Mediterranen gleichsetzen.

Eben dieser in der Mehrheit seiner Texte idealisierte Raum wird beispielsweise in
dem bekannten Gedicht Kur-Konzert zur Chiffre fiir die Orientierungslosigkeit des Ichs,
das in einen stummen Dialog mit Storm und Hélderlin tritt und die Unméglichkeit be-
klagt, am Meer den Fluchtort gefunden zu haben:

O Herbst und Heimkehr iber diesem Meer!

Die Garten sinken um. Machtloser grauer Strand.
Kein Boot, kein Segel geht.

Wer nimmt mich winters auf? (Ebd.: 56)

Zur gleichen Zeit entsteht 1913 — zum Vergleich — das genauso bekannte, in der Fassung
der Erstdrucke auf der darauffolgenden Seite abgedruckte Gedicht Untergrundbahn, das
mit den verheiflungsvollen Versen endet:

Fernes Gllick: ein Sterben
Hin in des Meeres erlosend tiefes Blau. (Ebd.: 57)

Der drei Jahre spiter erschienene vielzitierte Text Karyatide setzt die sonst beschworenen
griechisch-rémischen Mythen des Mediterrans gewalttitig aufder Kraft:

Auf Astermeeren an die fernen
Baumbraunen Ufer treiben, tagen
Sieh’ diese letzte Gliick-Ligenstunde
Unserer Stdlichkeit,

Hochgewdlbt. (Ebd.: 81)

Das nachahmungswerte Projekt der Antike scheint manchmal in Benns Gedichten hin-
terfragt zu werden, vor allem dort, wo es mit der einst ruhmreichen Geschichte der al-
ten Kulturen und Imperien zusammensto{3t, von denen »Triimmer von Gottern und Rei-
chen« (ebd.: 195) ibrigbleiben.

Dem Gedicht Mediterran aus dem Jahre 1927 liegt der gleiche resignative Ton zugrun-
de, der sich zusammen mit der Abwendung von expressionistischen Verfahren und der
Aufnahme klassizistischer Mittel eigentlich ab den 1930er Jahren zu einer andauernden
Haltung in Benns Lyrik durchsetzen wird. Diese Skepsis geht wahrscheinlich auf eine
schon immer vorhandene Abwehrstimmung dem Zeitgeschehen und der Geschichte ge-
geniiber zuriick, die vor allem nach seiner Absage an das nationalsozialistische Gedan-
kengut in eine Dystopie des Siidlichen miindet. In Mediterran wird iiber das »sic transit



Gottfried Benns Stiden als (post-)moderne Parodie

gloria mundi« geklagt, wobei der angesprochene Raum zu einem Wahrzeichen und Zeu-
gen der Verginglichkeit von Geschichte, Macht und Mythen stilisiert wird:

mediterrane

Ahnung des Weltgeschehens,
Stopp dem Wahne

irdischen Weitergehns,
mediterrane

gotternde Succubie:
Schutzdach, Platane,

verlor die Blatter nie. (Ebd.: 195)

Zugleich wird die Uberdauer der Natur den menschlichen Unterfangen gegeniiberge-
stellt, was in der letzten Strophe durch die »triimmerentbrannte/Theophagie« (ebd.: 196)
eines monstrésen Weltendeszenarios durch die alles verschlingenden Gotter in Frage ge-
stellt wird. Der Mittelmeerraum wird somit zu einem Raum kulturell vermittelter vorge-
stellter, jedoch vergeblicher, weil konstruierter Versuche einer Verséhnung zwischen In-
dividuum und Geschichte/Zeit anhand von Natur und Mythos, die sich schlieRlich als un-
niitzlich erweisen. Dadurch, dass Benn in seinen Texten im Sinne der modernen Asthetik
eigenstindige, der Dichtung eigene, autonome Riume konstruiert, lassen sich poetische
Alterititen gestalten, welche die kulturellen (d.h. die schon aus den Zeitdiskursen be-
kannten) stark in Frage stellen. So kommt es zu einer Umpolung gingiger Vorstellungen
iber das Mittelmeer, das in meinen Korpustexten als Raum von Klischees und schwir-
merischen Utopien entlarvt wird, was Anlass zur Inszenierung weitgehender Dystopien
bietet. Benn ldsst z.B. in die zweite Strophe des erwahnten Gedichtes etliche Erwigun-
gen zum Mediterranen einfliefen, die man im Zusammenhang der Lektiire des gesam-
ten Textes als beildufig aufler Acht lassen konnte. Sie sprechen plétzlich kitschige Gar-
tenrequisiten an, deren einzige Logik auf der Verbindung mit Elementen rémisch-grie-
chischer Baukunst beruht, die dem iiblichen Touristenblick als wiederholte, klischeehaf-
te Wahrzeichen des Mittelmeerraumes bekannt vorkommen, jedoch in einem schroffen
Gegensatz mit den anspruchsvoll formulierten Aussagen iiber subtile kulturelle Angele-
genheiten stehen:

einen Zierfisch oder eine Wasserpflanze
willst du dies,

oder Zwerge mit Angel und Lanze

auf dem Gartenkies —?

das sind Statten! (Ebd.: 195)

Hochwahrscheinlich ist, dass hier Benn das bereits 1911 erschienene Gedicht Italien sei-
nes expressionistischen Weggefihrten Jakob van Hoddis kritisch rezipiert, in dem der
fingierte Dialog mit einem Poeten, der zum Anlass einer italienischen Reise in die Dicht-
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kunst eingefithrt werden soll, in eine sarkastische Satire auf die Klassik und schliefilich
Goethe entartet?:

Hier spreizen sich die keck zum Dom verprafiten
Rundbogen, Mosaiken, Marmorquasten.
Venedigs Liifte kitzeln deine Haut.

Auf Saulchen thronen hier Gefligelgreife.
Steinerne Lowen heben ihre Schweife. (Hoddis 2012)

Ahnlich wird auch in Georg Kaisers 1912 entstandenem Drama Von morgens bis mitter-
nachts das schwarmerische Bild iiber das touristische und literarische Mittelmeer dekon-
struiert und durch wirtschaftlich bedingte Stereotypien von scheinhaftem Luxus und
Diebstahl ersetzt:

Das ist die grofRe Aufmachung. Italien, das wirkt verbliiffend — marchenhaft. Riviera—
Mentone — Bordighera — Nizza — Monte Carlo! Ja, wo Orangen blithen, da blitht auch
der Schwindel. Von Schwindel ist da unten kein Quadratmeter Erdboden frei. Dort wird
der Raubzug arrangiert. Die Cesellschaft verstreut sich in alle Winde. Nach den klei-
neren Platzen — abseits der grofien HeerstraRe — schldgt man sich am liebsten. Dann
schiumend in Pelz und Seide. Weiber! Das sind die modernen Sirenen. Sing sang vom
blauen Siiden — o bella Napoli. Verfanglicher Augenaufschlag — und man ist gepliin-
dert bis auf das Netzhemd. (Kaiser 1930: 24)

Benn selbst setzt sich mit dem touristischen Traum eines Aufenthaltes am Mittelmeer in
einem seiner letzten Gedichte auseinander. Betitelt Ideeles Weiterleben? und entstanden
1951, nimmt der Text von Benns iiblichen komplizierten, gekiinstelten Verfremdungs-
verfahren und den tiefsinnigen metaphysischen Erwigungen Abschied, geht jedoch ge-
schickt intermedial mit der Tradition der veduta bzw. der Ansichtskarte um, um schlief3-
lich die ersehnte Idylle eines Durchschnittsbiirgers (heute eines Massentouristen) auf
der Cote d’Azur kritisch als tiberholt blofRzulegen:

Auf einer Karte aus Antibes,

die ich heute erhielt,

ragt eine Burg in die Méditerranée,

eine fanatische Sache:

sidlich, meerisch, schneeig, am Rande hochgebirgig —
Jahrhunderte, dramatisiert,

(]

nichts von alledem bei dir,

keine Ingredienzien zu einer Ansichtskarte —
Zehnpfennigstiicke fir die Tram,

Umsteiger,

2 »Entschliefle dich, auf Goethens Pfad zu schreiten/Mit Mdnnertritt und wirdig froh gelaunt!/Sein
weifler Schlafrock glanzt durch die Gezeiten.« (Hoddis 2012)
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und schnell die obenerwdhnte Wortpragung:
Gberholt. (Benn 1982: 394)

Vom Mittelmeer zum Atlantik

Es wurde in Studien neueren Datums auf die Uberlagerung von mehreren Riumen
im Werk Benns hingewiesen, so z.B. von Herbert Uerlings, der Uberschneidungen
zwischen aufler- und innereuropdischem Exotismus aufdeckt, wobei die Imagination
fremder Kulturen fiir Benns Werk konstitutiv sein soll (vgl. Uerlings 2016). Anfang der
1920er Jahre, also in einer von Imperialismus und Kolonialismus geprigten Epoche,
wurde das Bild Europas aus der Antithese zu Afrika, Ozeanien, Mittel- und Stitdamerika
konstruiert, was den zeitgendssischen Europa-Diskurs nicht nur in der Politik, sondern
auch in der Literatur und Kunst bestimmte (vgl. Korte 2010/11: 16).

Nach 1925 wird in Benns mittlerer Schaffensphase das Mittelmeer mit der Siidsee
ausgetauscht, wahrscheinlich auf den »deutschen Komplex verlorener Kolonien« (Bafiler
2007: 82) zuriickgehend. Das 1925 verdffentlichte, wenig erforschte Gedicht Banane stellt
in diesem Zusammenhang einen Sonderfall dar: Einmal beschiftigt es sich nicht aus-
schlieRlich mit dem Siidseeraum, sondern setzt ihn mit dem Mediterran in Verbindung;
dann werden die beiden Riume, anders als in seinem Werk, kritisch als Orte des Verfalls
und der Sinnlosigkeit zivilisatorischer und eroberungsliisterner Bestrebungen blof3ge-
stellt. Geographische Unstimmigkeiten sind hier nicht fehl am Platz, denn im Text wer-
den die realen kartographischen Koordinaten nur zum Ausgangspunkt eingesetzt, um
dann fiir den Leser verwirrende poetische Topographien zu gestalten. Auch hier mon-
tiert Benn im Sinne avantgardistischer Kunstauffassungen Fremdworter, Wortschop-
fungen, geographische und historische Begriffe, die programmatisch angekiindigte »Zu-
sammenhangsdurchstoflung« lisst Termini verschiedenster Bereiche aufeinanderpral-
len, die eine »postmoderne« Pluralitit und Beliebigkeit« (Karcher 2006:131) zu erkennen
geben. Bereits der Anfang des Gedichtes verkniipft das Bild einer tropischen Frucht mit
dem mediterannen Raum, was moglicherweise die Suggestion des afrikanischen Mittel-
meerraums hervorrufen konnte. Diese erste logische Erwartung wird jedoch im Laufe
des Textes zunehmend enttiuscht, indem Bilder einer vorgestellten Reise zum Pol, dann
zur Sargassosee im Atlantischen Ozean, dann in den arabischen Orient bis zum Nil ka-
leidoskopisch und auf den ersten Blick in der willkiirlichen Logik einer Collage wech-
seln. Zunichst einmal werden die Klischees eines gliicklichen Strandurlaubs am Mit-
telmeer (an der franzdsischen Riviera bzw. in Italien, »Bagno«) dementiert, das Muster
wird dann weiterhin auf mégliche ferne Reiseziele (Pol, Sargassosee) tibertragen. Die in
der unmittelbaren Nihe des Bermuda-Dreiecks liegende Sargassosee im Atlantik taucht
nicht zufillig im Text auf, sie sollte zuerst von Kolumbus erwihnt werden, der sie bei
seiner ersten Reise 1492 durchquerte.

Banane, yes, Banane,

vie méditerranée.
Bartwichse, Lappentrane,
vie Pol, Sargassosee:
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Dreck, Hiindinnen, Schakale
Ceschlechtstrieb im Gesicht

Und Aasblau das Finale —

Der Bagno laf3t uns nicht. (Benn 1982: 166)

Im nichsten Schritt erfolgt die in technischen Begriffen erklirte Demontage antiker
Gottheiten und Mythen (»die grofien Gétter Panne,/defekt der Mythenflor«, ebd.), ge-
koppelt mit der Ad-absurdum-Fithrung berithmter Heldenfiguren in der Geschichte der
Menschheit:

die Machmeds und Johanne
speicheln aus Eignem vor,
der alten Samenbarden
Begattungsclownerie,

das Sago der Milliarden,
der Nil von Hedonie. (ebd.)

Benn benutzt nicht explizit den Namen Mehmed, vermutlich ist hier Mehmed der Erobe-
rer gemeint, die Bezeichnung Machmad geht auf das gleichnamige, in der Bibel iiber-
lieferte hebraische Wort machmad zuriick, »desirable, desirable thing« bedeutend, »Be-
gehren, ein zu begehrendes, wertvolles Ding«.? Johanne geht entweder auf Johannes den
Taufer oder auch auf Johanna von Orleans, Jeanne d’Arc, zuriick, in beiden Fillen un-
schuldige christliche Mirtyrer. Dass der Text weiter auf die Sagopalme Bezug nimmt,
wahrscheinlich ein verkappter Hinweis auf die ganze Palmenrequisite tropischer Gebie-
te, die von den europiischen Kolonisten ausgebeutet wurden, unterstiitzt meine Vermu-
tung, dass der Autor ausgehend von der Demontage der mediterranen Strandidylle (die
sich eigentlich auf andere kolonial befrachtete Topographien mutatis mutandis tiber-
tragen ldsst und somit stellvertretend fiir die koloniale Vergangenheit Europas steht) die
Geschichte der Welt und des Mittelmeerraumes (hinzu kommt die Expansion des Os-
manischen Reiches) als Geschichte gewalttitiger und schliefilich obsoleter Eroberungen
darstellt. Diese Tatsache fithrt das lyrische Ich zu den enttiuschten Invektiven, die bei
Hoddis in dem Vers »Entdecke dir die Hisslichkeit der Welt« im Italien-Gedicht gipfel-
ten. Hier heifdt es dhnlich:

sinnlose Existenzen:

dreiig Millionen die Pest,

und die anderen Pestilenzen

lecken am Rest,

Hochdruck! unter die Brause!

in Pferdemist und Spelt

beerdige zu Hause —

das ist das Antlitz der Welt! (Benn 1982: 166)

3 Online unter: https://www.biblehub.com/hebrew/4261.htm; liberliefert bei 1 Kénige 20:6, Isaiah
64:11.
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Nicht von der Hand zu weisen wire die Vermutung, dass Benn hier tiber die kolonialen
Verschrinkungen Europas hinaus auch auf die Verhiltnisse des Deutschen Reiches zu
seinen Kolonien in der Ubersee (Ozeanien) anspielt, die sonst in um 1925 entstandenen
Gedichten wie Palau, Osterinsel, Ostafrika, Meer- und Wandersagen explizit angesprochen
und angeprangert werden.

Fazit

Die Lyrik Gottfried Benns lisst in der Tat in allen Schaffensphasen einen ambivalen-
ten Umgang mit dem Mittelmeerraum erkennen, der von seiner grundsitzlichen und
allgemeinen Chiffrierung als Gegenwelt zum deutschen und mitteleuropiischen Alltag
zu seiner Infragestellung als Ort idealisierender Diskurse und Klischees reicht. Erginzt
wird jene Tendenz zu einer Dekonstruierung tiberlieferter Mythen und Vorstellungen
ab Mitte der 1920er Jahre von einer antikolonialen bzw. antizivilisatorischen Haltung.
Diese Widerspriichlichkeiten lassen sich auf die Ambivalenz eines durch verschiedene
Machtverhiltnisse und -diskurse geprigten Raums zuriickfithren, worauf der Dichter
in seinem Werk kritisch-subvertierend aufmerksam macht.
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»Das Meer glanzte in seinem tiefsten Blau«
Eine kleine Dialektik des Mittelmeeres in Hermann Grabs
Erzahlung Der Mérder

Malte Spitz

Abstract At first glance, the work of the Prague-born writer and musician Hermann Grab
(1903-1949) has no particular affinity with the Mediterranean. Apart from a few journeys, there
seem to be no explicit traces of a greater significance of the Mediterranean in his slender oeuvre. The
short story The Murderer is an exception in this sense. It is a grotesque, highly allusive four-sided
literary study of murder, fear, cowardice and opportunism in the face of the strengthening of Nazism
in Europe. Against the setting of the Mediterranean, Grab weaves the symbolic and metaphorical
dimensions of the sea into a small dialectic of Mediterranean culture and history.

Title »The sea shonein its deepest blue«. A Small Dialectic of the Mediterranean in Hermann Grab's
Short Story The Murderer

Keywords mediterranean; Hermann Grab (1903-1949); Nazism; Prague literature; allegory

Auf den ersten Blick hat das Werk des in Prag geborenen Schriftstellers und Musikers
Hermann Grab (1903-1949) keine besondere Affinitit zum Mittelmeer. Nach dem Auf-
wachsen in einem grofbiirgerlichen Elternhaus jiidischer Herkunft und einem Sozio-
logiestudium in Heidelberg in den 1920er Jahren veréffentlichte er 1935 den Roman Der
Stadtpark. Im Prag des Ersten Weltkrieges angesiedelt, entwickelt sich in diesem Debiit
die Geschichte des dreizehnjahrigen Renato zwischen ersten Freundschaften, Klavier-
unterricht und Schulalltag, wobei das Kriegsgeschehen eher hintergriindig bleibt. Im
Februar 1939 reiste Grab fiir ein Klavierkonzert nach Paris, von wo er aufgrund der na-
tionalsozialistischen Zerschlagung der tschechoslowakischen Republik im Mirz nicht
mehr nach Prag zuriickkehren konnte. Aufgrund seinerjiidischen Herkunft drohten Ver-
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folgung, Enteignung und Inhaftierung. 1940 emigrierte Grab schlief8lich nach New York,

wo er bis zu seinem frithen Tod 1949 als Musiklehrer titig war. Nur noch in den Sommer-
ferien fand er jetzt Zeit, literarische Texte zu schreiben.

Abbildung: Das Mittelmeer im September 2021 (Foto: Malte Spitz)

Bis auf einige Reisen finden sich scheinbar keine expliziten Spuren, die auf eine gré-
Rere Bedeutung des Mittelmeeres in seinem eher schmalen Werk hinweisen. Die in den
1930er Jahren entstandene kurze Erzahlung mit dem Titel Der Mirder stellt indes einen
bemerkenswerten Bezug her. Zwar spielt das Mediterrane, obwohl die Handlung am Mit-
telmeer wihrend des aufkommenden Faschismus situiert ist, nur eine vermeintlich hin-



»Das Meer glénzte in seinem tiefsten Blau«

tergriindige Rolle. Doch ist der Handlungsort an der Céte d’Azur wohl kaum zufillig. Be-
sonders ist die Prisenz des Mittelmeeres nicht nur, weil Grabs Werk sonst nicht in dieser
Region spielt, sondern gerade deshalb, weil durch diese fiir das Werk singulire Stellung
die symbolischen und metaphorischen Dimensionen des Meeres besonders schillernd
hervorgehoben sind.

Die lange ungedruckt gebliebene und zum ersten Mal 1969 aus dem Nachlass verof-
fentlichte kleine literarische Erzahlung Der Morder erscheint als groteske, hochst anspie-
lungsreiche literarische Studie iiber Mord, Angst, Feigheit und Opportunismus." Her-
mann Grab rekonstruierte die in Prag entstandene Erzihlung im Exil, nachdem er sie auf
der Flucht aus Europa verloren hatte oder zuriicklassen musste. Viele seiner Schriften
sind auf den monatelangen Reisen und Stationen in den Jahren 1939 und 1940 durch Pa-
ris, Biarritz und Lissabon bis New York verlorengegangen. Aus dem Gedichtnis schrieb
er sie spiter erneut nieder.

An einem Tag, an dem die Sicht vom Ufer der Céte d’Azur den Blick iiber das Meer bis
nach Korsika erlaubt, setzt sich in der knapp vierseitigen Erzihlung ein Morder an den
Esstisch einer Familie, um sie nach einem zynisch-absurden Gesprich allesamt umzu-
bringen. Im Gegenbild des idealisiert-idyllischen Blicks auf den Horizont am Mittelmeer
zeichnet sich das Grauen an Land von Beginn an ex negativo ab. Grabs kurze Geschichte
fithrt erstmals in seinem Werk explizit aus dem anderen und fiir sein Schreiben weitaus
wichtigeren interkulturellen Raum Prag hinaus und ist an der franzdsischen Mittelmeer-
kiiste situiert. Zu behaupten, auch Grab verlegte, wie es in anderen literarischen Wer-
ken geschieht, Bohmen projektiv ans Meer, um eine Utopie zu gestalten, wiirde dennoch
ganz falsche Fihrten legen. Der Morder spiegelt vielmehr in jedem Satz die Ausbreitung
der faschistischen Politik der 1930er Jahre, die Grab in Prag erlebte und deren Manifes-
tationen er nun vor dem Horizont des Mittelmeeres inszeniert. Das vermeintliche Idyll
des Mittelmeeres wird hier zur Antithese in einem dialektischen Kammerspiel.

Die aus nur einer Szene bestehende Erzihlung fithrt an den Esstisch einer Familie
in Stidfrankreich, als ein namenloser Mdrder Platz nimmt, der lediglich in seiner Pro-
fession als solcher benannt ist. Wo der Mérder plétzlich hergekommen ist, bleibt véllig
unklar. »Sie safSen beim Essen und herein trat der Mérder«, heifdt es schlicht im ersten
Satz, bevor das Aufere des Fremden beschrieben wird:

1 Der Wiener Verleger Ernst Schonwiese bemihte sich, nachdem Hermann Grabs Debiitroman Der
Stadtpark erschienen war, noch 1935 und 1936 neu entstandene Texte des Pragers in seiner literari-
schen Zeitschrift das silberboot zu veroffentlichen. Die meisten der Autorinnen und Autoren, die in
den1930erJahren Texte in dieser in Deutschland gedruckten und in Wien verbreiteten Zeitschrift
noch Texte veréffentlichten, waren in Deutschland bald nach 1933 mit einem Publikationsverbot
belegt worden. Fortgesetzt werden konnten die Publikationen durch Schonwiese nur durch eine
Tauschung, die darin bestand, sich als fir das NS-Regime lukrativer auslandischer Druckauftrag
auszugeben und somit finanzielle Forderung zu erhalten (vgl. Pfeiffer 2006: 113). So konnten fiinf
Hefte des — auf diese Weise auch antifaschistisch agierenden — Blatts erscheinen, bevor das Un-
ternehmen im Winter1936/37 aufflog. Neben anderen Erzdhlungen Grabs konnte auch Der Mérder
letztlich nicht mehr erscheinen. Erstmals druckte die Erzahlung der Literaturwissenschaftler Karl
Hobi im Anhang seiner Dissertation, die sich mit dem Leben und Werk Grabs beschiftigte (vgl.
Hobi 1969: 134—137). 1985 wurde sie erneut in den vom Fischer Verlag publizierten Band zu Crabs
Werk aufgenommen, der im Rahmen der Reihe Verboten und verbrannt/Exil von Ulrich Walberer
unter der Mitwirkung von Peter Staengle herausgegeben wurde (vgl. Crab 1985: 188-192).
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Er hatte einen schwarzen aufgezwirbelten Schnurrbart, iiber seinem Haupt schwang
er die Axt und in der rechten Ecke seines Mundes glitzerte ein Goldzahn.

Der Morder blieb recht lange in der Tiir stehen. Beim Schwingen der Axt hatte er einen
Tirpfosten angeschlagen. Er war zurlickgefahren und hielt das Mordbeil jetzt unbe-
weglich Giber seinem Kopf. Es war eine ungeschickte Haltung, in der er dastand. Aber
sein Blick war dennoch morderisch. (Grab 1985: 188)

Scheinbar beiliufig flieft das Meer motivisch als Idyll in die Szenerie hinein und wirkt
diametral zum sich zutragenden Schauerspiel im Haus. Immer wieder lisst sich auf die-
se subtile Weise der Gegensatzlichkeit und gerade auch durch das vermeintliche Idyll er-
ahnen, das als nichstes etwas Grauenvolles passieren wird: »Es war ein schoner warmer
Tag, darum hatte man das grof3e Schiebefenster herabgelassen. Das Meer glinzte in sei-
nem tiefsten Blau und am Ende des Horizonts schimmerten zwei kleine weifle Segel.«
(Ebd.: 188f))

Die Fenster sind geéffnet, niemand erwartet Gefahr an einem so schénen Tag. So
reicht der Blick aus dem Haus der Familie iiber das Meer bis nach Korsika, womit der
Ort lokalisiert ist, der sich — wie erst am Ende erklirt wird — in der Nihe von Cannes
befindet. Die weiflen Segel verbreiten eine friedliche Atmosphire, bilden aber ebenso
allegorisch das Pendant zum drohenden Tod, der mit der Axt des Mérders in das Haus
gekommen ist.

Die Cote d'Azur als symbolischer und allegorischer Ort

Das Frappierende der Konstellation dieses Textes ist, dass ein Morder bei Hermann Grab
gerade in den 1930er Jahren selbstsicher in das Haus an der Cote d’Azur tritt, um am Ende
die Familie umzubringen und mit einem Rolls-Royce zum nichsten Tatort nach Cannes
zu fahren. So war die Riviera am Mittelmeer noch eine Generation zuvor ein dsthetischer
Sehnsuchtsort fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler. Politische und historische Bedeutsam-
keit erlangte die sitdfranzdsische Region dann, als sie spatestens 1940 zu einer der wich-
tigsten Exil- und Durchgangsstationen auf der Flucht aus dem nationalsozialistischen
Europa wurde. Bevor sich auch hier der Faschismus durchsetzte, brachten sich viele der
Verfolgten an der Kiiste in Sicherheit. Die Fliehenden suchten jetzt nicht mehr nach der
Inspiration durch das mediterrane Licht und das einfache Leben, wie es noch ihr Vor-
gingerinnen und Vorginger taten. In der freien Zone im Sitden Frankreichs fanden vie-
le zeitweisen oder auch permanenten Unterschlupf und hier befand sich mit Marseille
einer der letzten Mittelmeerhifen fiir eine Flucht vom Kontinent.

Das Thema von Hermann Grabs Erzihlung ist allerdings nicht dieses Suidfrankreich
als Ort des deutschsprachigen Exils wie etwa in Anna Seghers Transit. Bei Grabist der Ort
nachgerade symbolisch. So lisst sich zwar auch bei Grab davon sprechen, dass sich die
Figurenin einer Art Transit zwischen Leben und Tod befinden. Schlief3lich steht mit dem
Eintritt des Mérders fiir die Lesenden von Beginn an fest, dass durch seine Anwesenheit
das Todesurteil der Familie gefillt ist. Diese Art Transit erinnert allerdings aufgrund der
grotesken Szenerie weitaus mehr noch etwa an Franz Kafkas individuelle Ohnmacht im
Roman Der Prozess oder sogar an Dante Alighieris Jenseitsreiche der Comedia.
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Als er die Erzahlung verfasste, hielt Grab sich selbst mit ziemlicher Sicherheitin Prag
auf. Den Siiden Frankreichs hatte er wahrscheinlich 1926 auf der Durchfahrt im Rah-
men einer Konzertreise in Spanien gemeinsam mit dem Komponisten Alexander Zem-
linsky erlebt (vgl. Beaumont 2005: 478). Er verarbeitete in der Erziahlung daher keine ei-
genen Erlebnisse. Aber wie immer in seinem Schreiben bilden eigene Beobachtungen
und Kenntnisse die Grundlage einer Literatur, in der die autobiographische Dimensi-
on verfremdet, ja universalisiert ist. Auch das trennt den Morder von Transit: Es ist keine
autobiographische Erzihlung. Denn Grab selbst gelang 1940 die Flucht iiber die Atlan-
tik- und nicht iber die Mittelmeerkiiste. Daher ist seine in Lissabon situierte, viel aus-
fithrlichere und weniger allegorische Erzahlung mit dem Titel Ruhe auf der Flucht (Grab
1985:128-153) viel eher mit Seghers Transit zu vergleichen. In Portugal angekommen wird
in diesem Text das Ehepaar Ehrlich mit den Problematiken von Visa, Ausreisegenehmi-
gungen und dem unsolidarischen Verhalten unter den Emigrantinnen und Emigranten
konfrontiert. Lissabon als schéner und lebensintensiver Ort am Atlantik bildet dabei die
Kontrastfolie zur tragischen Atmosphire von einer Reihe von Fluchtgeschichten im Jahr
1940. Einige scheitern hier an den Behdrden und Konsulaten, viele kompromittieren sich
und andere um ihren eigenen Vorteil willen, manchen gelingt die Flucht im letzten Mo-
ment.

Dader Ort in der Erzihlung Der Mérder an der Mittelmeerkiiste indes allegorisch ge-
staltet ist, erfordert die Lektiire eine andere Perspektive. Wird die allegorische Dimen-
sion fokussiert, liest diese Perspektive die Erzihlung nicht als inhaltliche Exilliteratur,
wie sie es im Falle von Ruhe auf der Flucht tun wiirde. Obwohl Siidfrankreich auch schon
zur Entstehungszeit des Textes ein wichtiges Exilzentrum ist, werden weder Exilgesell-
schaft noch Fliichtende beschrieben. Die Familie scheint nicht erst seit kurzem an der
Cote d’Azur zu leben, die Landschaft ist ihnen vertraut. Die Beschworung des geogra-
phischen Raums um das Mittelmeer als der Wiege der europiischen Kultur ist in der
Erzihlung stets prisent. Sie wirkt aufgrund der nur vagen Ausfithrungen zu Ort, Zeit
und Figurenmotivation geradezu iiberhoht und abstrahiert. Allein durch die Anwesen-
heit des Morders ist das Meer als Kultur Hervorbringendes gleichsam dialektisch ver-
kniipft mit ihrem Umschlag in Barbarei und Zerstérung.

Allegorie der nationalsozialistischen Machtausweitung

Die Bedrohung durch den Mérder wechselt bis zum Schluss der Szene wiederholt zwi-
schen temporirer Entspannung sowie der Hoffnung, das Ungliick doch noch abzuwen-
den, und einem Zynismus, der jede Spur dieser Hoffnung verspottet. Nachdem der Mor-
der in der Erzihlung vom Familienvater, einem Vertreter des zur Aristokratie streben-
den Biirgertums, an den Tisch eingeladen wird und mit dem Essen beginnt, herrscht
zunichst Schweigen. Doch bald sprechen sie lapidar tiber das schone Wetter, der Mor-
der zeigt ihnen Fotos von seinem Sohn auf einem Boot und beim Skilaufen. »Monsieur«
fragt den Morder nach einer Prognose fiir seine Aktien bei einer kanadischen Eisenbahn-
gesellschaft, worauf er allerdings keine Antwort erhilt. Der Morder rezitiert im Weite-
ren ein Gedicht von Stéphane Mallarmé, wobei die Tochter Eugenie bemerkt, dass es das
wohl gar nicht gebe. Durch seinen Auftritt mag es bisweilen wirken, als konnte dieser
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halbgebildete Mérder vielleicht doch gnidig sein und die Familie verschonen. Immer
wieder gibt es Momente der Stille und Ruhe, die sodann und daher umso erschaudern-
der in Grauen und endlich in Brutalitit umschlagen. So wundert sich erneut Eugenie,
als ihr die Kleidung des Morders auffillt, zunichst nur, dass dieser trotz der warmen
Temperaturen einen Pelz trigt. Doch als sie ihn genauer betrachtet, bemerkt sie seine
zerschlissenen, sich verwandelnden Hosen:

[Wlahrend sie hinsah, geschah es, dafs die Hose ihre Farbe verdnderte, daf sie iiber
ein schmutziges Lila zu einem unbestimmten dunklen Ton herliberwechselte. Zugleich
mufite man auch sehen, daf die Hose ausgefranst war, dafd sogar ganze Stiicke daraus
fehlten. Entlang der Fransen aber schldngelten sich dunkel gliihende Wiirmer. Und da
diese sich immer stiarker vermehrten, so war bald der Stoff des Hosenbeins durch eine
Wand von Wiirmern ersetzt. (Ebd.: 189)

Sie schlieft daraufhin die Augen und beim erneuten Offnen wird ihr klar, sie hat blof}
halluziniert. Der Morder trigt »einfach schabige schwarze Hosen [...], ganz gewohnliche
schwarze Morderhosen.« (Ebd.) Spiter beobachtet sie die »graue Haut« des Morders,
»die voll winziger Locher war. Sie dachte sich, dafd er wohl ein sehr grofier Morder sei.
Eben das Schibige seines Aufleren brachte sie zu dieser Annahme« (ebd.: 190), heif3t es
von ihr, bevor sie weiter iiber die absurde Frage des Verhiltnisses zwischen Kleidung
und Verbrechen sinnt. Einige Momente darauf spiirt sie den nahenden Tod als Kilte im
Riicken, »so wie sie sie noch nie empfunden hatte.« (Ebd.: 191)

Der Familienvater versucht sich selbst am ehesten aus der Situation heraus zu retten,
indem er den Moérder ablenkt und sich unterwiirfig verhilt. Als er den Blick des Morders
auf Eugenie bemerkt, wirft er schnell ein, durchaus Verstindnis fir ein »bifRchen Ver-
gewaltigung, ein bifichen Lustmord« zu haben: »Man braucht das eben, so ist es einmal
in der Welt. Ich habe meiner Tochter immer gesagt, man muf} sich fiir das Leben vor-
bereiten.« (Ebd.: 190) Schliefilich riickt er seinen Stuhl sogar noch niher zum Morder
und fragt ihn mit einem testenden Licheln, ob er nicht die Schwiegermutter zuerst to-
ten kénnte.

»Monsieur war rot geworden, — schreibt Grab darauthin -

er [der Vater; M.S.] splrte, daf er zu weit gegangen war. Der Mérder aber fing nach
einer kleinen Pause an zu lachen. Er lachte ungewéhnlich laut, in kurzen vollkommen
regelmafiigen Stoflen, es klang, als lache nicht nur eine Stimme, sondern als lachten
deren drei, eine mittlere und zwei tiefe Mannerstimmen. So laut waren die Stéf3e die-
ses Lachens, dafd sie die Luft im Raum erzittern machten. [...] Der Mérder lachte lange.
Aber mit einem Schlag — ohne daf es schwicher geworden wire — horte sein Lachen
auf. Dann safd er wieder still.« (Ebd.)

Als der Diener schliefRlich das Geschirr vom Tisch abriumt und Obst serviert, sprechen
auch die anderen nicht mehr. Zwar ist das Essen nicht verfault wie bei Vanitas-Moti-
ven in Stillleben, trotzdem deutet sich der Tod erneut mit dem Obst an. Der Morder, der
noch still vor sich hinblickt, »nur einmal zwirbelte er am rechten Ende seines Schnurr-
barts. Trotzdem wufite man, dafd etwas geschehen wiirde.« Die Zeit rennt nun, volle Mi-
nuten wechseln sich mit leeren, »es war ein Wunder, daf sie nicht zerplatzten.« (Ebd.:
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191) Als der Mérder plétzlich inmitten einer wiederum nun »vollstindig leeren Minute«
(ebd.) aufsteht, schwingt er die Axt hoch in die Luft: »Er schwang sie jetzt sehr geschickt
und schnell, mit leichtem Handgelenk, sozusagen mit professioneller Leichtigkeit, dann
schlug er ihnen die Képfe ab.« (Ebd.: 192) Nur bei Eugenie zogert er einen Augenblick.
Der Diener bemerkt es erst beim Servieren des Kaffees.

Besonders aufgrund der »zynischen Leutseligkeit« des Morders, seines Wechselns
von scheinbar freundlichem Gesprich tiber Kinder und Sport in radikale Brutalititist in
dieser Figur auch das Abbild von »KZ-Schergen [erkannt worden; M.S.], wie sie die Pro-
tokolle aus Kriegsverbrecherprozessen dokumentieren.« (Staengle 1985: 204)* Aufgrund
des Handlungsortes in Siidfrankreich kann auch an die Gestapo und an die SS-Einhei-
ten Alois Brunners ab 1943 gedacht werden, die hier - teilweise mit Unterstiitzung der
franzosischen Geheimpolizei — regelrecht auf Menschenjagd gingen (vgl. Meyer 2005:
191-199). Auch wenn Grab schon sehr genau beobachtete, mit welchen Taktiken und Mit-
teln die Nationalsozialisten ihren Einfluss erweiterten, waren diese Ausmafle fiir ihn
freilich in den 1930er Jahren noch nicht auszumachen. Allerdings ist nicht auszuschlie-
Ren, dass Grab bei der Rekonstruktion seiner Erzihlung in New York in Anbetracht der
mittlerweile bekanntgewordenen Schrecken der nationalsozialistischen Diktatur eini-
ges zuspitzte. Sein Text wirkt, dieses Wissen im Hintergrund, in jedem Fall noch schau-
erlicher.

Die Passivitit des Dieners veranlasste bereits Doortje Cramer, die Erzihlung als ei-
ne Allegorie auf Hitlers Weg zur Macht zu interpretieren (vgl. Cramer 1994:154—158). Die
Figur des Dieners ist demnach ein Reprisentant der Arbeiterklasse, die von Anfang an
ein wichtiges Ziel der nationalsozialistischen Agitation war und aus der viele Anhinge-
rinnen und Anhinger rekrutiert werden konnten. Dazu passt auch, dass der Diener zu
Beginn der Erzihlung unaufgefordert und sofort den Tisch fir den Mérder eindeckt.
Samtliche Figuren der Erzihlung sind in diesem Sinne Reprisentationen bestimmter
Schichten, die sich vom Nationalsozialismus respektive Hitler verfithren lassen: Der Fa-
milienvater, »Monsieur«, kommt aus jenem gehobenen Biirgertum, das sein Verhalten
stets am eigenen Vorteil orientiert und nicht zuletzt Hitler auch mitfinanziert. Die Toch-
ter Eugenie ist, wie Cramer ebenfalls bemerkt, weniger eindeutig zuzuordnen, obwohl
ihr Verhalten suggeriere, dass sie fir die Haltung der Kirche stiinde, die zwischen Anpas-
sung und Kritik am Nationalsozialismus changiere. Am Z6gern des Mérders, die Tochter
umzubringen, sowie an der Deutlichkeit, in welcher der Mérder als Morder eingefithrt
wird, wurden Parallelen zu einzelnen historischen Ereignissen und Verhaltensweisen so-
wie Strategien Hitlers erkannt. Durch die knappe Formulierung im Text, »Stawinsky hat
iiber einen Kapaun geschlagen« (Grab 1985: 189), sowie den Handlungsort Frankreich

2 Im Bereich der populdren Kultur kénnte in der Figur des Nationalsozialisten Hans Landa (verkor-
pert von Christoph Waltz) in Quentin Taratinos Kinofilm Inglourious Basterds (2009) eine Wieder-
kehr von Grabs Mérder erkannt werden. Insbesondere die Eroffnungsszene ist diesbeziiglich von
Relevanz, weil hier eine dhnliche Konstellation zu sehen ist. Hans Landa fithrt zu Beginn des Films
einensich langsam und sukzessive erschreckend intensivierenden Dialog miteinem franzdsischen
Milchbauern, der wihrend des Zweiten Weltkrieges Jidinnen und Juden unter den Dielen in sei-
nem Haus versteckt hat. Von Anfang an ist zu spiiren, dass Landa um sie weif und dass am Ende
der Szene ihre Ermordung passieren wird.
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spiegle sich etwa die Bayonne-Affare um den historischen Betriiger Alexandre Stawin-
sky. Nach dessen vermutlich fingiertem Selbstmord geriet das Parlament in Frankreich
in eine Krise, in deren Folge dessen Verbindungen zu pronationalsozialistischen Kreisen
offenbar wurden. Da Stawinsky der Aussage nach >itber den Kapaun geschlagens, also
tibertrieben habe, suggeriere der Morder jetzt, dass er selbst diesen Fehler nicht mehr
begehen werde. Aus den Fehlern und der Leichtsinnigkeit der anderen haben die neuen
Morder gelernt.

Im Vorschlag des Vaters, die Schwiegermutter zuerst zu opfern, ist dagegen die zum
Scheitern verurteilte Strategie der Finanzwelt und der Konservativen zu sehen, die Hitler
instrumentalisieren wollten, um linke Organisationen zu zerstoren. Fiir wie aussichts-
los dies Grab gehalten haben muss, verdeutlicht sich allein am Gelichter, das den Mor-
der daraufhin tiberfillt. Letztlich ist auch die Beschleunigung der Zeitwahrnehmung, zu
der es am Ende der Erzihlung kommt, in dieser Richtung zu interpretieren. So hat die
NSDAP vor der Machtiibertragung an Hitler verschiedentlich Zugestindnisse gemacht,
aber nach dem Ermichtigungsgesetz im Mirz 1933 wurde sofort und kompromisslos der
politische und gesellschaftliche Umbruch realisiert. Die Ereignisse iiberschlugen sich
historisch, wie sich auch in der Erzihlung die Zeit so sehr beschleunigt, dass sie kaum
mehr wahrzunehmen ist. Die Enthauptung der Familie stellt in dieser Lesart schlieflich
die sogenannte Gleichschaltung dar - also die absolute Unterwerfung aller 6ffentlichen
Organe und Menschen unter die totalitire NS-Herrschaft.

Glanz und Elend am Mittelmeer

Warum spielt nun eine Allegorie, die die zentralen Dynamiken und Mechanismen der
nationalsozialistischen Machterweiterung in Deutschland in ein Gleichnis fasst, gera-
de am Mittelmeer? Das Mittelmeer wird hier Zeuge des Zerfalls der Kultur, die sie als
Wiege hervorgebracht hatte. Die Céte d’Azur zeigt sich durch diese Interpretation daher
ebenfalls als Raum interkultureller Begegnungen, diesmal unter verheerenden Vorzei-
chen. Denn Grab antizipiert in seiner Erzihlung auf gewisse Weise auch den spiteren
Griff der Gestapo nach dieser fast letzten Interkulturalitit ermoglichenden Region, in
der sich die auserkorenen Feinde des Faschismus noch in den 1940er Jahren eine Weile
sicher glauben konnen.

Zudem ist die Erzihlung das Beispiel einer neuen Entwicklung, bei der sich in der
deutschsprachigen Literatur eine Verinderung im Verhiltnis zum Mittelmeer manifes-
tiert. War es bis zuvor vor allem Handlungsort narrativer Texte, tritt es jetzt auch als
»Bedeutungstriger in Erscheinung« (Richter 2015: 148) — wie es Dieter Richter im Kon-
text einer Germanistik der Mediterranistik fir Thomas Manns Erzahlung Mario und der
Zauberer (1930) festgestellt hat. Bei Thomas Mann blitzen dem Erzihler die »mentalen
Strukturen des Faschismus« (ebd.) wihrend der Beobachtung einer Strandgesellschaft
auf, in Grabs Morder sind die morderischen Konsequenzen dieser Strukturen selbst per-
sonifiziert.?

3 Richter verweist zudem auf Bruno Franks Erzahlung Politische Novelle (1928), die mit Grabs Text die
Gemeinsamkeit aufzeigt, dass auch hier das Mittelmeer zunachst erneut als trostender Garant der
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Doch noch einmal: Warum spielt die Szene von Grabs Erzahlung nun ausgerechnet
an der siidfranzosischen Cote d’Azur, wo schon damals meist rechtskonservative Stim-
men politisch den Ton angaben — wie es auch in Erika und Klaus Manns berithmtem
Reisebericht Das Buch von der Riviera. Was nicht im Baedeker steht (1931) eingeschrieben ist
(vgl. Hachmeister 2021: 103)? Welche Rolle spielt das nahe Mittelmeer und das hier herr-
schende Klima, das mehrmals erwihnt wird? Symbolisiert das »tiefste Blau« des Wassers
den Glanz und somit die wiederholt aufkommende Hoffnung, das Unheil abzuwenden?
SchlieRlich sind mit der Farbe Blau, wie die Forschung zur sprachlichen Semantik der
Farben seit dem Althochdeutschen gezeigt hat, stets etwas Naturschones und ein Glanz
konnotiert (vgl. Sgambati 2018: 377). Symbolisch steht >Blau< insbesondere fiir das Mit-
telmeer, eine Variante der Farbe gab der Cote dAzur ihren Namen.

Istes aber nicht gerade erst dieser blaue Glanz des Meeres in Grabs Erzahlung, durch
den genau wie durch den Zynismus des Morders die Vergeblichkeit der Hoffnung auf
Uberleben verspottet wird? Ist also die Ohnmacht, welche die frithromantische Erhaben-
heit des endlos wirkenden Meeres pragt, hier verstirkt oder gar pervertiert gegeniiber
der gewaltvollen Macht, mit der die Familie konfrontiert ist?

Weniger mit den genannten und weiteren Exilerzihlungen als vielmehr in Vergleich
und Abgrenzung mit der ambivalenten Bilderwelt des Meeres, wie sie sich in der Mit-
telmeer-Reiseliteratur seit dem 18. Jahrhundert festschreibt, lisst sich Grabs Text ni-
herkommen. In diesen Texten changiert immer wieder die Symbolik des Mittelmeeres
unter der Betonung der Doppelnatur der mittelmeerischen Kultur. Das Meer ist gepragt
durch Merkmale eines locus terribilis und gleichzeitig immer auch gegenteilig als locus
amoenus (vgl. Cottone 2018: 36). Schrecken und Idylle wechseln sich ab — wie es auch bei
Homer schon und noch bei Goethe der Fall ist. Mal droht die Gefahr — vermittelt durch
Sturm, Orkan und Fluten. Sie wirken, als ob das Meer einen verschlingt. Doch schon
kurz danach kann Ruhe einkehren, das Meer liegt still da und es weht eine milde Brise.
Wenn hier das Meer zwar unberechenbar ist, aber sich die zu beobachtenden Phino-
mene noch deutlich trennen lassen — Sturm gleich Gefahr, Ruhe gleich Idylle -, scheint
in der Erzihlung Hermann Grabs diese Trennung oder Aufteilung geradezu verunmég-
licht. Denn hier sind es die Stille und die gute Sicht iiber das Meer, welche die Droh-
kulisse noch verstirken, die mit dem Morder einkehrt. Viele Reisende in der Literatur
stromen zum Meer, um Antworten fiir ihr eigenes Leben zu erhalten, und machen das
Meer somit zu einer literarischen Metapher und einem Topos. Auch diese Fragen finden
bei Grab keine Beantwortung mehr. Vielmehr bleiben die Beteiligten nicht nur desillu-
sioniert, sondern sogar tot an der Kiiste zuriick. Die Freiheit, die das Meer verspricht,
produziert hier auch die mérderische Macht, die mit der Familie am Tisch sitzt.

»europdischen Verséhnung« erscheint, bevor der Protagonist im »mediterranen Vélkergemisch
des Hafenviertels in Marseille einen gewaltsamen Tod« (Richter 2015: 148) findet. Auch Joseph
Roths in der Zwischenkriegszeit entstandene Reisebilder Die Weiflen Stddte (1928) als Imagination
europdischer Einheit und Stefan Andres ungebrochenes Bild eines gottlichen Meeres der Ewigkeit
aus der Kriegszeit nennt Richter. In der Nachkriegszeit werden dann Marie-Luise Kaschnitz und In-
geborg Bachmanns Sinnbilder des Mittelmeers zwischen »Flucht, Verbannung und Isolation des
Menschen in der Moderne« (ebd.) relevant.
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Ebenso wird in der Mittelmeer-Literatur seit dem 18. Jahrhundert die Region als ein
Knotenpunkt des interkulturellen Austauschs hervorgehoben. Hier treffen die verschie-
denen Religionen und die verschiedenen Kulturen aufeinander und treten miteinander
in einen Dialog. Die Grenzen, die hier oft nur aus Wasser bestehen, scheinen abgebaut
oder haben nie existiert. Eben vielleicht darum scheint Grab diese Kulisse zu wihlen. Es
mag ihm darum gegangen sein, gerade durch die Situierung an einem Ort, der traditio-
nell durch den — nicht immer friedlichen, aber meist fruchtbaren — Kontakt der Kulturen
charakterisiert ist, die Pervertierung zu verdeutlichen, die mit dem mordenden Totalita-
rismus um sich greift. Noch bei Anna Seghers ist das Meer vor allem positiv konnotiert als
letzte Enklave des Lebens in einem allseits bedrohten Exilantendasein (vgl. Calpe 2018:
203). Bei Grab hingegen wirkt die Gastfreundschaft der Familie nur noch grotesk und
blind. Obwohl ihren Mitgliedern bewusst ist, dass ein Morder mit ihnen am Tisch sitzt,
stellen sie keine einzige Uberlegung an, wie sie sich verteidigen kénnten. Der Familien-
vater lidt ihn sogar noch ein, sich zu ihnen zu setzen. Sein Vorschlag, die Schwieger-
mutter zuerst zu toten, kann nicht als Widerstand gelten. Warum wehren sie sich nicht
und laden ihn noch ein - aus Verlegenheit oder Angst? »Niemand wagte, sich zu rithren,
schreibt Grab, nachdem der Mérder zu Beginn in das Haus tritt: »Endlich war es Mon-
sieur, der das Schweigen brach. »So nehmen Sie doch Platz¢, sagte er. Er sagte es in einem
fast verirgerten Ton, aber seine Stimme zitterte wie der Klang einer kleinen Trompe-
te, die schwach und schlecht geblasen wird.« (Grab 1985: 188) Die Gastfreundschaft wird
nicht einfach zu einer hohlen Geste, sondern zu einer fatalen Ohnmacht und letztlich —
allegorisch iibertragen - zur Bedingung von Opportunismus und Kollaboration.

Eine ihnliche Dialektik aus der Verschrinkung oder Verbundenheit der Menschen
und deren Perversion durch mérderische Michte scheint zudem den Umstand zu be-
griinden, dass vom Haus der Familie bei guten Bedingungen gerade die Insel Korsika zu
sehen ist. Einerseits lisst sich an die Korsaren denken, die ab dem 16. Jahrhundert als
Piraten die Stidte am Mittelmeer beraubten und deren Heimathafen u.a. auch auf der
Insel Korsika war (vgl. Mollat du Jourdin 1993: 218). Andererseits ist hier auch Napoleon
Bonaparte geboren worden. Allegorisiert mit ihm sind somit ebenfalls wie mit dem Mit-
telmeer beide Seiten der Aufklirung oder Modernisierung der Gesellschaften Europas.
Ist es doch gerade er, der als Napoleon I. spiter die Werte der Franzdsischen Revolution
in den deutschsprachigen Raum exportiert, um schliefilich auch dort gewaltvoll seine
Macht zu erhalten und daher gleichsam den Anspruch dieser Befreiung der Menschen
zu hintergehen.

Hermann Grab beschrieb mit seiner allegorischen Erzihlung eine prizise Konstel-
lation der Dichotomien des Zusammenlebens in der Region des Mittelmeeres wihrend
des autkommenden Totalitarismus in Europa. Er steht damit in einer Tradition, welche
die Kiistenregion des Mittelmeeres als Schmelztiegel gegenliufiger Dynamiken der eu-
ropdischen Geschichte begreift. Das Meer selbst nimmt beobachtend und implizit kom-
mentierend, aber ohne einzugreifen, an dem Geschilderten der Erzihlung teil. Es bleibt
letztlich von der Geschichte unbeeinflusst zuriick. Auch an anderen Tagen wird die Sicht
wieder bis Korsika reichen und auch die zwei weifen Segelboote werden erneut am Ho-
rizont zu sehen sein.

Die spitestens seit Goethe immer wieder variierte Idealisierung des Mittelmeeres
und seines Anblicks, ohne den — wie dieser in seiner Italienischen Reise (1816/17) schrieb —



»Das Meer glénzte in seinem tiefsten Blau«

kein »Begriff von Welt und von seinem Verhiltnis zur Welt« (Goethe, zit.n. Richter 2015:
147) moglich sei, wird bei Grab regelrecht in sein Gegenteil verkehrt. Oder zumindest
wird der Schwerpunkt verlegt, das »ewige Walten« (ebd.) des Ozeans, aus dem alles ent-
sprungen sei und der alles erhalte, wird auf seine Ewigkeit reduziert, mit der gleichsam
eine Passivitit und Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Morden an der Kiiste einhergeht.
Der Morder wird so zum Gegenspieler des Meeres und gleichzeitig eine seiner Folgen:
Wie in der kultur- und literaturgeschichtlichen Tradition der Blick auf das Mittelmeer
von der Schénheit und Versuchung geblendet wird und dieser die Gefahr daher allzu oft
verkennt, hat niemand hier der mérderischen Gefahr etwas entgegenzusetzen, die von
diesem »tiefsten Blau« ausgeht und die immer wieder tédlich endet.
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Gustav René Hockes Abenteuer in Italien
Der »>sidliche Blick< in einem Reiseroman der 1930er Jahre

Lucia Perrone Capano

Abstract In 1939, Gustav René Hocke published the first version of the travel novel The vanished
face. An adventure in Italy, in which he searches for a reconciliation between tradition and moder-
nity thought possible in southern Italy and especially in Calabria and Apulia, far from the usual
travel routes. The sea, the landscape, where a mythical atmosphere is unexpectedly still perceived,
and the people of Italian Magna Graecia, which proves to be a contact zone of cultures, evoke an ec-
static experience that captivates the protagonist of the text. This article aims to analyse the literary
imagination of the Mediterranean area and the southern Italian regions explored by the German
journalist, narvator and cultural historian Hocke in fascist Italy in more detail. In its marginality,
this >southern perspective, which once again delves into the relationship between Europe and its
Other, can indeed offer, or at least hint at the possibility of a pause and an alternative life project,
and make one particularly feel the distance to an insane time.

Title Gustav René Hocke's Adventures in Italy. The »Southern Perspective« in a Travel Novel of the
1930s

Keywords Gustav René Hocke (1908-1985); travel novel; Magna Graecia; southern perspective; me-
diterrean imagination

1. Gustav René Hocke und die Magna Graecia

Der Journalist, Erzihler und Kulturhistoriker Gustav René Hocke, bekannter als Erfor-
scher manieristischer Labyrinthe in Literatur und Kunst (man denke an seine Studien
Die Welt als Labyrinth, 1957, oder Manierismus in der Literatur, 1959), ist ein aufergewohn-
licher Schriftsteller und Reisender. Hocke, der in Berlin, Bonn und Paris studierte und

Lucia Perrone Capano (Universita di Foggia)

lucia.perronecapano@unifg.it

https://orcid.org/0000-0002-8155-9433

8 © Lucia Perrone Capano 2023, published by transcript Verlag.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 (BY-SA) license.



70

Lucia Perrone Capano

zum engeren Kreis von Ernst Robert Curtius gehérte, begann 1937 wihrend der Nazi-
diktatur als Journalist fiir die Kélnische Zeitung zu arbeiten, wo er als Feuilletonredakteur
eine bedeutende Position einnahm. Im gleichen Jahr unternahm er eine Reise nach Itali-
en und besuchte den von ihm als das griechische Unteritalien bezeichneten Landstrich,
die sogenannte Magna Graecia (d.h. die von griechischen Siedlerinnen und Siedlern ab
dem 8. Jahrhundert v. Chr. kolonisierten Regionen Siiditaliens), deren Landschaft mit
ihrer unberiihrten Schénheit ihn sehr beeindruckte. Durch einen weiteren Aufenthalt in
Italien konnte Hocke dem nationalsozialistischen Deutschland entkommen, und zwar
zog er 1940 als Korrespondent der Kolnischen Zeitung nach Rom, wo er dann in der von
den deutschen Truppen besetzten Stadt untertauchte. Wie fiir andere deutsche Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller wurde auch fiir ihn Italien »zum literarischen Schauplatz
eines Versuchs, eine unbequeme Gegenwart zu itberwinden, eine Zeit dramatischer Um-
wilzungen, des Krieges und der materiellen und geistigen Zerstérung«.” Es stellt sich die
Frage — wenn auch nicht in diesem Kontext—, inwieweit Hockes schriftstellerische Ent-
wicklung exemplarisch ist fiir die Bedingungen des Schreibens jener Gruppierung von
deutschsprachigen Autorinnen und Autoren, die Anfang des Jahrhunderts geboren wur-
den, meistens gegen Ende der Weimarer Republik mit dem Schreiben begannen, wih-
rend des Dritten Reichs, ohne sich total anzupassen, weiter schreiben und publizieren
konnten und wollten und ins faschistische Italien >auswanderten.?

1937 hatte Hocke einen Aufsatz mit dem Titel Reise und Kultur veréffentlicht, in dem
er die fiir ihn besondere Bedeutung des Reiseberichts als Wegweiser aus der Krise der
1930er Jahre erorterte: Reiseliteratur sei eine Art »[pJolitische Moralistik« (Hocke 1937:
12). 1939 publizierte er die erste Fassung seines Reiseromans Das verschwundene Gesicht.
Ein Abenteuer in Italien (der 1960 eine erweiterte und iiberarbeitete zweite Fassung mit
dem Titel Magna Graecia. Wanderungen durch das griechische Unteritalien folgte), der Gegen-
stand der vorliegenden Untersuchung ist. Auf dieser Reise wird die Suche nach einer

1 1949 wurde er als erster deutscher Pressekorrespondent seit Ende des Zweiten Weltkriegs vom
italienischen Aufienministerium akkreditiert und nach Rom entsandt. Fiir seine Studien tiber die
Ewige Stadt erhielt er den von Prisident Gronchi verliehenen Ersten Internationalen Rom-Preis. In
Rom wird er spater die Werke, die ihn berithmt machen sollten, verfassen: eben Die Welt als La-
byrinth. Manier und Manie in der europiischen Kunst (1957), das erst 1989 ins Italienische ibersetzt
wurde, und das zwei Jahre spiter verfasste komplementare Buch zum literarischen Manierismus
Manierismus in der Literatur (1959).

2 »[L]uogo letterario di un tentativo di superare un presente scomodo, un periodo di sconvolgimenti
drammatici, di guerre e distruzioni materiali e spirituali« (Verrienti 2001: 69; Ubers. L.PC.). »Hockes
Eskapismus ist der Versuch, dem politischen und sozialen Totalitarismus zu entfliehen, moderne
Geistigkeit und Technik als Gegenwelt zum Nationalsozialismus zu erforschen, und die wandel-
bare Geschichte als behauptete Dauer zu entdecken und zu verstehen«, so Detlef Haberland in
seinem anlasslich des 100. Geburtstags von Gustav René Hocke am 2. Marz 2008 in der Albert-
Vigoleis-Thelen-Stadtbibliothek in Viersen gehaltenen Vortrag (Haberland 2008: 7).

3 Angezogen von den glinstigen Bedingungen des deutsch-italienischen Biindnisses (Einreise ohne
Visum und Méglichkeit einer Aufenthaltsgenehmigung), den niedrigen Lebenskosten und den op-
timistischen Einschitzungen des faschistischen Regimes, die sich spater mit der Verabschiedung
der Rassengesetze im Jahr1938 als falsch erwiesen, fanden einige Exilantinnen und Exilanten vor-
tbergehend Zufluchtin Italien und lebten in einem Zustand zwischen Exil und innerer Emigration.



Gustav René Hockes Abenteuer in Italien

in Stditalien fur moglich gehaltenen Aussdhnung zwischen Tradition und Moderne in-
szeniert, insbesondere in den fern der iiblichen Reiserouten liegenden grofgriechischen
Regionen Kalabrien und Apulien.* Das verschwundene Gesicht sucht also nach einer Orien-
tierung oder Reorientierung an antiken Vorbildern, als moglicher Perspektive fiir eine
kulturelle Erneuerung in der Gegenwart (vgl. Graf1995).°

Bereits Ernst Robert Curtius erkannte »im siidlichen Endpunkt [...] die Wurzel ei-
ner europiischen Gesinnung, die schon von altersher Tradition und Modernitit vereint«
(Hocke 1966: 693), und ganz in diesem Sinne enthilt dieser von symboltrichtigen Orten
durchdrungene italienische Sitden auch fiir Hocke die Wurzeln der modernen europdi-
schen Kultur. Italiens Magna Graecia verbinde Athen und Rom und habe wichtige Spuren
ihrer eigenen Zivilisation hinterlassen: Zu diesen gehéren neben Paestum die Tempel
von Locri und Metapontum. Seit Ende des 7. Jahrhunderts v. Chr. war Metapontum eine
der wichtigsten griechischen Kolonien in Stiditalien und auch die Stadt, in der Pythago-
ras, eine zentrale Figur in Hockes Buch, sein Leben beendete. Ob es sich bei Hocke nur
um eine »Fixierung auf Grofdgriechenland [..], die im Begriff der Ordnung und im Bild
der dorischen Siule zutage tritt« (Peitsch 1999: 57),° handelt, wie die These von Helmut
Peitsch — auch auf Ernst Jiinger und Gottfried Benn bezogen - in einem der wenigen
Beitrige zu Hockes Text lautet, mdchte ich hier bezweifeln.

2. Anders denken

Der Protagonist des Reiseromans ist ein junger Deutscher namens Manfred, der sich auf
eine Reise begibt, um ein unbekanntes, von philosophischer Kultur erfiilltes Siiditalien
zu entdecken. Zwar ist sein Name eine Anspielung auf die von den Staufern gegriinde-
te Stadt Manfredonia in Apulien, aber es ist nicht die Geschichte der Staufer und Nor-
mannen, die seinen Blick auf die vernachlissigte Kulturlandschaft lenkt. Die Wahl einer
bestimmten Reiseroute wird durch eine andere Vorstellung der Antike beeinflusst, die
sich u.a. aus der Rezeption der Mythenforschung im Gefolge von J.J. Bachofen (vgl. Ho-
cke 1939:109; Graf1995:228) und aus den Forschungen des im Buch erwihnten Frobenius
(Hocke 1939: 29) ergibt. Der Protagonist des Romans fithrt uns dann in apulische und ka-
labrische Stidte wie Tarent, Metapont, Kroton, Locri oder Sybaris, wo sich seiner Ansicht

4 »Apulien findet man auf einer italienischen Landkarte, es ist eins der unbekannten Teile Italiens,
ein altes Land, Teil Grofdgriechenlands, Langobardenstrafle, diffus in seinen Zeugnissen, Sand-
steinbarock in Lecce, Cotik in Trani und Bari, griechische Kirchen in Gallipoli [..], die Deutschen
sind selten bis [hier]her gekommen [..] [,] klassische Italienwege fiihren nicht dorthin, schreibt
Ingeborg Bachmann im Text Zur Entstehung des Titels»In Apulien« (2005:187). In den Jahren 1953 bis
1957 besuchte Bachmann den Kreis der deutschen Intellektuellen in Rom, darunter Gustav René
Hocke, Hermann Kesten und Marie Luise Kaschnitz.

5 Hocke gehért, wie Gregor Streim anmerkt, »zu den jungen deutschen Intellektuellen, die um 1900
Orientierung jenseits von Rationalismus und Irrationalismus suchen« (Streim 2008: 91).

6 »Indem Hocke auf Benns Konzept des Dorischen zuriickgriff, erwies sich das Griechische des von
ihm bereisten Italien keineswegs als humanistischer Fluchtraum, sondern als Medium einer Iden-
tifikation mit dem Faschismus« (Peitsch 1999: 65). Zu dieser Identifikation mit dem italienischen
Faschismus finden sich meiner Meinung nach kaum Anhaltspunkte.
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nach das mathematische Gleichgewicht der architektonischen Schénheit mit der plasti-
schen Harmonie der Statuen verbindet, welche die Mythen des antiken Griechenlands
verkorpern. Entlang seiner Reiseroute von Siiden nach Norden - von der Kathedrale in
Otranto bis zum Stauferschloss Castel del Monte — findet Manfred auch in Gesprachen
mit den Einwohnerinnen und Einwohnern von Lecce oder im merkantilistischen Geist
der Leute von Bari’ iiberall dasselbe harmonische Gleichgewicht und den Sinn fiir die
Kultur der antiken Griechen.

Hocke erzihlt von der Magna Graecia als der Wiege der Zivilisation in Siiditalien,
wobei die Ostkiiste zwischen Brindisi und Manfredonia eigentlich nur geringfiigig von
Griechen besiedelt war. Rdmer, Normannen und Staufer hatten auf das historische
Schicksal dieses Gebiets einen viel grofieren Einfluss. Die ilteste griechische Kolonisa-
tion geht auf das 8. Jahrhundert v. Chr. zuriick, wihrend die eigentliche Auswanderung
der Griechen erst im 14. Jahrhundert n. Chr. stattfand, als Folge der Eroberung Grie-
chenlands durch das Osmanische Reich (vgl. Hocke 1939: 39f.). Das Erbe der Magna
Graecia stof3t nach Ansicht Hockes auf eine geringe Wertschitzung, und so verweist er
auf das seltsame »Schicksal eines Landes, das abseits der einmal geschaffenen klassi-
schen italienischen Reiserouten liegt« (ebd.: 31). Diese Situation wiirde sich in seiner
Zeit erneut wiederholen, denn das faschistische Italien habe eines der kulturell und
geistig wertvollsten Gebiete der Antike genauso beiseitegeschoben, wie es bereits die
alten Rémer taten.

Manfreds (und Hockes) literarisches und kiinstlerisches Reisen durch Siditalien
wird nicht nur zu einer Entdeckungsreise, sondern auch zu einer inneren Reise, auf der
man einen bedriickenden Alltag hinter sich gelassen hat. Diesbeziiglich ist allerdings
nur vom Wettlauf um einen irrsinnigen Fortschritt die Rede, genauere historische und
politische Angaben werden nicht gemacht. Wenn es in Italien fiir einen Augenblick
gelingt, die Widerspriiche des modernen Lebens zusammenzuhalten, Ursprung und
Ende der Welt in einem zu erfassen, dann wird gerade die Erfahrung in diesem Land
zum Vehikel nicht allein der subjektiven, sondern auch der historischen Erfahrung,
derjenigen einer >Zivilisations, die zu einer progressiven Zerstérung traditionsreicher
Mythologien fiithrt. Die mythische und imaginierte Vergangenheit wird in den Gespri-
chen mit den Einheimischen wiederbelebt und bietet nicht nur eine Zuflucht aus der
entfremdeten Gegenwart, sondern ermdglicht auch neue mediterrane Imaginationen.
Festgemacht wird dies an der Figur des italienischen Grafen C., den Manfred auf seiner
Reise durch Apulien kennenlernt und mit dem er sich lange unterhilt. Der Graf erzihlt
viel von dem regen geistigen Leben in dieser Region, das maf3geblich von dem griechi-
schen Mathematiker und Philosophen Pythagoras und seiner vermutlich um 530 v. Chr.
in Kroton gegriindeten Schule geprigt wurde. Um das Gefiihl der in der modernen
Wirklichkeit verloren gegangenen Harmonie mit der Welt wiederherzustellen, fordert
der Graf eine Neuinterpretation seiner Gedanken. Die Magna Graecia sei der Ort des
pythagoreischen Phinomens der mythischen Erneuerung, »Schnittpunkt zwischen

7 In Das verschwundene Cesicht ist, wie Graf anmerkt, »[glerade die positive Darstellung der moder-
nistischen Architektur in Bari mit ihrem an die Bauhausideen angelehnten Baustil des stilo [sic!]
razionale [..] als Gegenbild zu den reaktiondren Tendenzen wahrend des Nationalsozialismus in
Deutschland gerichtet« (Graf 1995: 270).
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Okzident und Orient« (ebd.: 109). Hier befinde sich »[d]ie europdische Heimat dieses
erneuernden Willens« (ebd.: 119), in der Landschaft, die nah und neu-alt wirkt. Der auf
Pythagoras zuriickgehende Gedankengang ist in der Tat nicht neu und ein Anziehungs-
punkt fir jene Gelehrten, die dem Vorhandensein von Elementen religiéser Weisheit
im archaischen griechischen Denken und deren moglicher Ableitung aus den Kulturen
des Nahen Ostens besondere Aufmerksambkeit schenken (in diesem Zusammenhang ist
der Name Walter Burkert zu nennen). Der Figur des Pythagoras wird eine dsthetisch-
mathematische Vision des Universums zugeschrieben. Alle Dinge existieren, weil sie
geordnet sind, und sie sind geordnet, weil in ihnen mathematische und musikalische
Gesetze verwirklicht sind, die sowohl Bedingungen der Existenz als auch der Schonheit
sind. Die pythagoreische Vorstellung von der mathematischen Struktur der Wirklich-
keit, von der mathematischen RegelmiRigkeit der Dinge und von der mathematischen
Ordnung der Natur deutet auf die mathematische Natur des Universums hin und die
Anwendbarkeit der Mathematik auf die Phinomene als Schliissel zum Verstindnis
der Welt. Die Einzigartigkeit des pythagoreischen Denkens in Hockes Reiseroman hat
auch nach der Interpretation des im Text genannten Physikers Werner Heisenberg (vgl.
ebd.: 120) etwas mit Siiditalien zu tun und mit der Herausbildung der Grundlagen des
europiischen Denkens. Laut Graf C. ist Pythagoras »Mythosoph, Kiinder der Mythen
eines goldenen entschwundenen Zeitalters des Pelasger« (ebd.: 104), der erste Schopfer
und Bote eines neuen europdischen Menschen, geistig offen und beseelt von modernen,
konstruktiven Absichten. Nach seinem Lehrer habe sich der pythagoreische Orden
in allen Stidten der Magna Graecia weit verbreitet und »wahre Wunder an Vertiefung
und Klirung des Lebensgefiihls« (ebd.: 73) bewirkt. Die Vertreibung der Pythagoreer aus
Sybaris, nachdem man sie der Intoleranz, des Autoritarismus und der Tyrannei beschul-
digt hatte, leitete nach der Auffassung des Grafen ihr Ende ein. Tatsichlich versuchten
die Pythagoreer vergeblich, eine Reform der Sitten und eine Wiederbelebung der Werte
und Ideale einzufithren, wie sie im Rest der Magna Graecia weit verbreitet waren. Als es
zu einer direkten Konfrontation zwischen Sybaris und Kroton kam, wurden die Sybari-
ten trotz klarer zahlenmifRiger Uberlegenheit blutig besiegt und die Stadt in Schutt und
Asche gelegt.

Am Ende seiner Reise wird Manfred in Apulien, vor der Kathedrale am Meer in Tra-
ni, das »verschwundene Gesicht« wiederfinden, »durch das einst die Menschen von ih-
rer Verbundenheit mit allem Ursprung kiindeten [..] [.] Gerade hier in diesem Land«
(ebd.:239). Die Landschaft, die den autobiographischen Protagonisten des Textes in den
Bann zieht, ruft eine ekstatische Erfahrung hervor, wie auf den letzten Buchseiten zu
lesen ist:

Die ungefiigen Wellenbrecher zogen sich weit ins Meer hinein, schlafende Amphybi-
ender Urzeit, die, den Kopfim weichen Sand gebettet, zu neuem Meeresraub die Kraft
schopfen. [..] Und dann stand er im Garten der Stadt, in der Villa, mitten unter be-
taubenden Orangenbdumen. Oleander bliihte, Geranien, in eigener Dichte ersticken-
de Nelken, fast brechende Rosenstocke, Palmen. [...] [D]ie einsame Bank, von der aus
man das transparente Juwel ganz iberblickte, hatte die Kraft eines Wunders. Saft man
auf ihr und schaute man in den Raum hinaus, so verlor die Zeit ihre Dauer. Stunden
wirkten wie Sekunden, und jede Sekunde war doch eine zeitlose Ewigkeit. Hier ist alles
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behiitet, was auch fiir die Zukunft der Heutigen schon als Bereitschaft in den Herzen
sich regt. Bilder tauchen auf. Alles Werdende schof® zur Form zusammen (ebd.: 236,
238).

Lebensfreude und -bejahung werden in diesem als Gegenbild zu den aggressiven Bewe-
gungen und Machtpolitiken der Zeit stilisierten Stiden ausgesprochen. Dieser wird so zu
einer poetischen Stimmung, zu einem inneren Siiden, der erlebt und gefunden oder, wie
man auch sagen kénnte, neu erfunden wird. Er wird zu einem Ort, der einerseits dem
Reisenden Erfahrungen vermittelt, aber an dem der Autor Hocke andererseits auch sei-
ne Kalligraphie austibt, die er spiter in dem Artikel Deutsche Kalligraphie oder: Glanz und
Elend dermodernen Literatur (1946;vgl. Hocke 1962) als Suche nach einer literarischen Form
zur Vorbeugung gegen politische Sanktionen zur NS-Zeit rechtfertigen wird. Dieses Ver-
fahren, dasaufden Literaturstreit im Italien der Jahrhundertwende anspielt (calligrafisti,
d.h.>Schénschreiber, gegen contenutisti, d.h. >Inhaltler<),® so schreibt er in diesem Arti-
kel, habe damals einen »unmifdverstindlichen Sinn« gehabt und einige »untadelige Er-
gebnisse« erzielt, wirke aber in der Nachkriegszeit, da die Gefahr der Zensur nicht mehr
gegeben sei, »hohl« und werde »geistig illegitim« (ebd.: 204).

3. Eine mediterrane Alternative?

Mit der Reiseliteratur in der Zeit des Dritten Reiches und insbesondere mit den Reisebii-
chern von Autoren der sogenannten Jungen Generation haben sich schon einige Studien
befasst (vgl. Graf 1995; Brenner 1997; Streim 1999).” Italien bleibt in den dreifSiger Jah-
ren beliebtes Reiseziel, auch im Rahmen einer Wiederentdeckung des Mittelmeerrau-
mes wihrend des Nationalsozialismus. Geopolitisch war die Mittelmeerregion fir die
Nationalsozialisten zwar nicht so interessant wie Russland oder Polen, aber es gab auch
militdrhistorische Betrachtungen zur Mittelmeerregion; und wie eine Anzahl von Publi-
kationen Mitte der1930er Jahre belegt, zeigte man fiir die mediterranen Linder durchaus
Aufmerksambkeit. Auch Italien betrieb bekanntermafien eine koloniale Expansionspoli-
tik in Nordafrika'® und so wurde die beriichtigte >Achse« Berlin-Rom geschmiedet. Geo-
strategisch stand man sich im Mittelmeer kaum im Weg: Mussolini wollte in rémisch-

8 Calligrafistiwaren die Schriftsteller, die fiir eine rein dsthetische Kunst der Worte eintraten. Im Ce-
gensatz dazu standen die contenutisti, die fur die Wahrhaftigkeit der Inhalte standen. Hocke warnt
vor dem Fortwirken des Asthetizismus nach 1945.

9 Grafs Studie widmet dem Reiseroman Hockes, den er aus verschiedenen Blickwinkeln beleuchtet,
einen breiten und ausfiihrlichen Abschnitt.

10 »Ein Grund fiir die Konjunktur des Mittelmeers in der Reiseliteratur der dreifliger Jahre war die
wiedergewonnene weltpolitische Bedeutung des Mittelmeerraumes. Durch den Spanischen Biir-
gerkrieg, die Palistinafrage, die koloniale Expansion Italiens in Nordafrika (Libyen und Athiopi-
en) oder auch die heute weitgehend vergessenen Krisen um die strategisch wichtigen Meerengen
zwischen Gibraltar und Marokko, die Dardanellen und den Bosporus und nicht zuletzt um den Su-
ez-Kanal war das Interesse der Offentlichkeit in den dreiRiger Jahren auf das Mittelmeer gerich-
tet. Angesichts der damit verbundenen Sensibilisierung des Publikums fir das Mittelmeergebiet
konnte sich wahrend des Nationalsozialismus eine erfolgreiche Sachbuchliteratur entwickeln, die
einen Zusammenhang zwischen den einzelnen Problemgebieten als Das Weltgeschehen am Mittel-
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imperialer Tradition das Mittelmeer zu einem italienischen Binnenmeer machen und
gemeinsam unterstiitzte man u.a. die Franco-Putschisten im Spanischen Biirgerkrieg.
Davon findet sich in Hockes Reiseroman offensichtlich keine Erwahnung. Der Prot-
agonist, ein junger Deutscher, der sich, wie gesagt, auf die Reise begibt, um ein ihm
unbekanntes, von philosophischer Kultur durchdrungenes Siiditalien zu entdecken, be-
sucht einige besondere, das mediterrane Ambiente prigende Ortschaften, von denen
sich Autor und fiktive Romanfigur angezogen fithlen. Hocke greift auf einen spezifischen
Teil Siiditaliens und des Mittelmeerraums als geistige Ressource zuriick und als Chance,
kulturelle Kontinuititen aufzuspiiren. Die Gegenwart mit ihrem schweren Gepick aus
Diktaturen, Krieg und Exil spart er dabei vollig aus. Dieser Siiden wird fiir ihn - auch in
der zweiten Fassung der 1960er Jahre — zum Bollwerk gegen die Ausbreitung der Hege-
monie eines zynischen Kapitalismus, der vor dem >Amerikanismus«<bewahren kann (vgl.
Hocke 1939: 37). Das gegenwirtige Leben in all seinen Facetten bildet in seiner Erfah-
rung aber nur die diinnste Schicht von Erscheinungen an der Oberfliche, durch die stets
die Vergangenheit durchschimmert. Gerade die Andersartigkeit dieses Stidens hilt dem
modernen Europa den Spiegel einer verlorenen Welt der Antike vor, der unberiihrten Na-
tur und der >Urspriinge« (»in dem noch ein urspriingliches Bild des Menschen verborgen
ist«, ebd.: 10). An die Stelle konkreter individueller und politischer Freiheiten treten —
konnte man sagen - Bilder von riumlich naher Natur und zeitlich ferner Geschichte.
Das Mittelmeer und der Siiden als Orte der Andersartigkeit haben bekanntlich
lange Tradition und werden in neuen Studien kritisch reflektiert und dekonstruiert.
Imagologisch fungierte und fungiert Italien immer noch »als pars pro toto des Mittel-
meerraums«, wie Dieter Heimbockel treffend anmerkt, und als »Sinnbild des Siidens
[und] dessen Marginalisierung« (Heimbgckel 2017: 79)." In den letzten Jahren werden
das Mittelmeer und seine Dynamiken dank interdisziplinirem, internationalem und
methodisch wie theoretisch innovativem Forschungs- und Diskussionszusammenhang
auch im Rahmen eines vieldiskutierten Mediterranismus” genauer untersucht. An
dieser Stelle konnte noch der reflexive Mediterranismus des italienischen Soziologen
Franco Cassano herangezogen werden, der das Mittelmeer als einen fiir ein stabiles
menschliches Zusammenleben geeigneten Raum beschreibt, als Alternative auch auf
sozialer, kultureller und politischer Ebene. Die von Cassano aufgestellten Thesen von

meer bei Margret Boveri oder gar alssvolkischen Entscheidungsraum<bei Hans Hummel und Wulf
Siebert aufweisen wollte« (Graf 1995: 328f.).

11 »Wofiirdas Konzept sensibilisiert, ist der Umstand, dass wir es beim Mittelmeer und seinem Raum
mit keiner ontologischen Entitét, sondern mit einer raumlichen Wahrnehmung und Konstrukti-
on zu tun haben, an deren Erzeugung ganz unterschiedliche Akteure beteiligt sind« (Heimbdckel
2017: 81f).

12 Bekanntlichwurde der Neologismus>Mediterranismus<von dem Anthropologen Michael Herzfeld
(1987) in seinem Buch Anthropology through the Looking-Glass entwickelt. Herzfeld hebt hervor, wie
die européische Identitdt durch eine bestimmte (und willkirliche) Darstellung des Anderen kon-
struiert und gestarkt wurde, von dem ein vereinfachtes und oft abwertendes Bild vermittelt wurde,
das dieses Andere als roh, primitiv und riickstandig beschreibt.

75



76

Lucia Perrone Capano

einem pensiero meridiano®” (»siidliches Denken«/southern thought)** aus dem Jahr 1996 zie-
len darauf ab, dem Begriff des Siidens einen inklusiven Charakter zu verleihen, d.h., in
dieses abgenutzte Etikett ein weites Gebiet von Volkern und Regionen einzubringen, die
seitjeher nicht nur den Zustand der Marginalitit teilen, sondern auch eine gemeinsame
Erfahrung bei der Entschliisselung des Ritsels der Zeit. Cassano, der sich der Kritik
der globalen Moderne anschliefit, konzentriert sich auf die menschlichen Folgen des
Regimes der zeitlichen Beschleunigung, das durch die kapitalistische Moderne einge-
leitet wurde. »Il mondo meridiano«, die Welt des Siidens, entsteht hier aus dem Gefiihl
heraus, am Rande des westlichen Projekts zu stehen — wenn wir mit dem Westen das so-
genannte Europa der Mirkte und Banken, das >effizientistische< Europa meinen -, und
entwirft eine alternative Lesart der Gegenwart, einer Gegenwart, die sich irrigerweise
in der vergeblichen Suche nach unerreichbaren Modellen verausgabt. So bahnt sich
die Vorstellung von einem Siiden an, der sich nicht auf eine einzige Entwicklungslogik
reduzieren lisst.” Die Bedeutung des »siidlichen Denkens« liegt, abgesehen von einem
Gefiihl der Nostalgie, in der Kritik oder Dekonstruktion der Auswiichse der Modernitit.
Die Einheit, die Originalitit und die kulturelle Vielfalt des mediterranen »Pluriversums«
(Cassano 2012: 147; Ubers. L.P.C.) sind in dieser Perspektive ein historisches und po-
litisches Erbe, das Gefahr laufe, ausgeloscht zu werden, da es von stransatlantischenc
Bindungen — wie im Buch Lalternativa mediterranea (Cassano/Zolo 2007) angedeutet —
tiberlagert wird, die nicht nur das Zusammenleben der Mittelmeervélker, sondern auch
die internationale Ordnung und den Frieden gefihrden.

Was verbindet nun das mediterrane Denken, die mediterrane Alternative und den
Text eines deutschen Reisenden in der Magna Graecia? Hockes Einblicke stellen nicht nur
eine Flucht in eine alte-neue Mythenwelt dar, die man in den siiditalienischen Land-
schaften und Leuten zum letzten Mal lebendig verkérpert zu sehen glaubt, sondern wer-
den zu einer Lebenserfahrung, die den Kompass des Reiseerlebnisses anders und frucht-
bar orientiert. Dieser siidliche Blick, der die Beziehung zwischen Europa und dessen
sverschwundenem Gesicht< thematisiert, kann tatsichlich die Moglichkeit eines Inne-
haltens und eines alternativen Lebensprojektes anbieten oder zumindest erahnen und
den Abstand zu einer irrsinnigen Zeit spiiren lassen. Auf diese Weise wird auch so etwas
wie ein mediterranes Denken angedeutet, das Cassanos Buch als eine richtige Alternati-
ve aufzeigt, das aber auch in andersartigen Konfigurationen zu finden ist. Eine eigenar-
tige und unerwartete Ausformung eines siidlichen Blicks stellt eben Hockes Gedanken-
gang im Roman Das verschwundene Gesicht dar. Der von den beliebten touristischen Rou-
ten entfernte Siiden, der Siiden, den Goethe und die ganze Grand Tour nicht gesehen
haben, kann fiir ihn richtungsweisend fiir alternative Lebensweisen sein. Dieses Stiick

13 Der Titel Il pensiero meridiano (meridiano aus dem lat. meridies, »Mezzogiornox) ist aus Camus’ Ro-
man Der Mann in der Revolte (1951) entlehnt. Anders als bei Camus, der das radikal-humane Moment
bezeichnete, das nach seiner Auffassung Ethik und Lebensweise im Mittelmeerraum prégte, be-
deutet bei Cassano mediterranes Denken, die Welt vom Stiden aus zu verstehen.

14 Southern Thought and Other Essays on the Mediterranean lautet der Titel der amerikanischen Ausgabe
(Cassano 2012).

15 Cassano betont eine mediterrane Dimension des Menschen, welche die Hybris oder den Willen
zur Macht in Frage stellt, die fir die Moderne typisch sind.
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Mittelmeerraum wird als ein Raum des Austausches angesehen, in dem bestimmte Ar-
ten der Wahrnehmung und der isthetischen Produktion entstanden sind — kein riick-
stindiger Ort, sondern das Zeugnis eines Andersseins; eine Art Gegenmittel gegen die
forcierte Modernisierung, die das Gesicht Europas entstellte. Hier wird er dann Europas
sverschwundenes Gesicht«wiederfinden. Die Uberreste der Vergangenheit werden dabei
zu lebendigen Erinnerungen, zum kulturellen Erbe, auf dem eine andere Zukunft hitte
aufgebaut werden konnen.

4, Fazit

In der dunklen Zeit des Nationalsozialismus, Rassismus und Imperialismus ist die Riick-
kehr zu einer mediterranen Vision fiir Gustav René Hocke eine Art der Auflehnung. Es
stellt sich natiirlich die Frage, ob das dafiir ausreichend ist oder ob es sich eher um ei-
ne »Zeit- und Gegenwartsbewiltigung« (Erhart 1990: 243) handelt. In beiden Fassungen
seines Reiseromans will Hocke in diesem Siiden einen Ort des Widerstands gegen ho-
mologisierende Modelle erkennen. Hocke findet oder eben erfindet in der verdringten
Episteme des antiken griechischen Denkens einen neomediterranen Humanismus, der
es ermdglichen soll, einen geopolitischen und geokulturellen Kontext der Koexistenz neu
zu entwerfen. So findet er z.B. gegliickte Synthesen antiker und christlicher Elemen-
te in den Kirchen — »die Metamorphose des Olymps in einer Heiligenprozession«, »Ur-
bilder der Gottheiten, die ihr Antlitz, nicht aber ihr Wesen verwandeln kénnen« (Hocke
1939: 24) —, welche die Kontinuitit einer bedroht erscheinenden abendlindischen Kultur
bestitigen. Auch wenn seine Vision vorerst eine fragwiirdige kulturelle Hypothese sein
mag, so gibt sie doch den Anstof} zu einer Wiederentdeckung oder Wiedergewinnung
einer differenzierten, autonomen Andersartigkeit. Somit lisst sich mit Cassanos Wor-
ten abschliefRen: »nicht den Siiden [...] im Lichte der Modernitit zu denken, sondern die
Modernitit im Lichte des Siidens zu denken«*® und den Mittelmeerraum als ein »Pluri-
versume« anzusehen, das »uns erlaubt, jeden fundamentalistischen Anspruch zu dekon-
struieren«.”
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Exil und Literatur
Erich Auerbach und die Weltphilologie

Sebnem Sunar

Abstract The German philosophy of history, in particular Hegel’s world history, which proceeds
from the East across the Mediterranean to the West and thus finds its realization in the European
cultural area, has an impact on philological concepts, among other things. For example, the literary
scholar Evich Auerbach established a philology of world literature whose conceptual background was
the Hegelian tradition. Auerbach examines the possibility of philology extending beyond the na-
tional sphere. Auerbach, who fled from the National Socialists to a Mediterranean country in 1936,
to the then newly founded, west-oriented Kemalist Turkey, addresses the loss of old European knowl-
edge traditions that have lost priority over the increasing self-confidence of national literatures. His
main work Mimesis: The Representation of Reality in Western Literature, which he wrote
between 1942 and 1945 in his Istanbul exile, is based on the historicity of European literature. Auer-
bach, who taught at Istanbul University from 1936 to 1947, seems to anticipate a trend that turned to
interculturally oriented comparative studies in philological and literary studies. The present study
was intended to clarify whether this tendency can originally be confirmed in its core question and
method.
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1. Das Mittelmeer oder die Frage der Heimat

Das Mittelmeer und seine Umgebung sind nicht nur die populirsten Reisedestinationen
von heute und gestern, sondern bilden vielmehr einen (inter-)kulturellen Raum, in dem
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Mythologie und Literatur, Philosophie und Ideologie, Krieg und (Zu-)Flucht miteinander
verwoben sind. Schon ein Blick auf die Irrfahrten des mythischen Helden Odysseus, auf
seinelange Heimreise, reicht aus, um zu erkennen, dass das Mittelmeer als Korridor zwi-
schen drei Kontinenten der Alten Welt dient. Odysseus gelangt an verschiedenste Ufer
des Mittelmeers, bis er nach zehn Jahren als Fremder nach Ithaca, seiner Heimatstadt,
zuriickkehrt. In diesem Sinn ist die Odyssee das fritheste europiische Epos, das heute
nicht nur eine touristische Route rekonstruiert, sondern schon die Begriffe Heim, Hei-
mat und Heimkehr problematisiert, die uns seit geraumer Zeit verfolgen und wohl auch
weiterhin beschiftigen werden.

Klassisch ist hier die Formulierung von Adorno und Horkheimer: »Heimat ist Ent-
ronnensein« (Adorno/Horkheimer 2000: 97). Die wihrend des Zweiten Weltkriegs ge-
schriebene Dialektik der Aufklirung definiert den Begriff nicht als territorial begrenzten
Raum, wie er hiufig verstanden wird, sondern vielmehr als ein mobilititsbedingtes Mo-
tiv. Erst im Entronnensein, d.h. durch erzwungene Mobilitit, wird eine Heimat(-idee)
wieder moglich, die am Ende keine urspriingliche ist. Gewiss ermdglicht dies kein Zu-
riick ins Bekannte, denn aus jenem Bewegungsmotiv entsteht eine neue Heimat, die zu-
vor nicht zuginglich und nicht erlebbar war. So erlauben die Irrfahrten des Odysseus
ihm auch keine Heimkehr im traditionellen Sinn: Der durch seine Narbe gekennzeich-
nete Held ist nun sich selbst und seiner Heimat so fremd geworden, dass er zu einem
Unbehausten, einem »heimkehrenden Heimatlosen« (Ette 2013: 315) wird.

Adorno und Horkheimer betonen, dass sich in der Odyssee »die Erinnerung an Ge-
schichte niederschligt, welche Sehaftigkeit, die Voraussetzung aller Heimat, aufs no-
madische Zeitalter folgen lieRR.« (Adorno/Horkheimer 2000: 97) Auch wenn die mittel-
lindischen Kiisten nicht von Dimonen und Naturgottheiten bewohnt sind, wie es in der
homerischen Sage heift, gestaltet das Mittelmeer naturgemif? einen Berithrungspunkt
zwischen Europa, Asien und Afrika. Jedoch ist das Mittelmeer mehr als ein Berithrungs-
punkt: Mal trennt das Meer, mal verbindet es; jedenfalls reguliert das mare nostrum, wie
es die Romer nannten, die Begegnung der Kulturen seit mehr als zweitausend Jahren
— sei es hinsichtlich einer friedlichen Koexistenz, sei es hinsichtlich einer krisenhaften
Entwicklung der jeweiligen Weltpolitik.

Ein Resultat dieser Begegnungen ist gewiss das Pathos des Exils. Erich Auerbach,
der 1936 vor den Nationalsozialisten in ein Mittelmeerland fliichtete, in die damals neu-
gegriindete, westlich orientierte, kemalistische Tiirkei, lehrte ein Jahrzehnt lang an der
Romanistikabteilung der Istanbul Universitit. Im Folgenden mdéchte ich mich auf die-
sen historischen Moment konzentrieren, in dem ein einzigartiger Zufluchtsort entsteht.
In diesem Zusammenhang zielt die vorliegende Studie darauf ab, die geistigen Quellen
eines deutschen Wissenschaftsexils nach 1933 in den Blick zu nehmen, das unter dem
Schlagwort >Auerbach in Istanbul« zusammengefasst wird. Ferner soll hier gezeigt wer-
den, wie sich in seinem im Istanbuler Exil verfassten Hauptwerk Mimesis (1942—1945) und
spater die von ihm konzipierte Idee der Weltphilologie (1952) auf der Grundlage der he-
gelianischen Geschichtsphilosophie erhebt.
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2. Mittelmeer als Herz der Welt und Wissenschaften

Das Mittelmeer, das von homerischer Zeit bis in die gegenwirtige geopolitische Realitdt
nicht selten als Konfliktraum erfahren wurde und wird, zeichnet sich bei Hegel durch
seine vereinende Rolle aus. Hegels Geschichtsmodell, das heute als eurozentrisch gilt,
beruht zwar auf einer dhnlichen imaginir-geographischen Lokalisierung wie die Odys-
see, schreibt aber dem Mittelmeer eine andere Rolle zu: Seine Vorlesungen iiber die Philo-
sophie der Geschichte (1837) weisen immer wieder auf das Mittelmeer hin und legen den
Akzent auf die zentrale Rolle des mittellindisch-maritimen Raums als dem Vereinigen-
den in der Weltgeschichte:

Fur die drei Weltteile ist also das Mittelmeer das Vereinigende und der Mittelpunkt
der Weltgeschichte. Griechenland liegt hier, der Lichtpunkt in der Geschichte. Dann
in Syrien ist Jerusalem der Mittelpunkt des Judentums und des Christentums, siidést-
lich davon liegt Mekka und Medina, der Ursitz des muselmannischen Glaubens, gegen
Westen liegt Delphi, Athen, und westlicher noch Rom; dann liegen noch am Mittel-
lindischen Meere Alexandria und Karthago. Das Mittelmeer ist so das Herz der Alten
Welt, denn es ist das Bedingende und Belebende derselben. Ohne dasselbe liefde sich
die Weltgeschichte nicht vorstellen. (Hegel 1989: 115)

Konkret bezieht sich Hegels Betrachtungsweise auf die damals geltende geographische
Konzeption, zu der er sich in seiner Vorlesung Geographische Grundlage der Weltgeschichte
kritisch duflert — nimlich dazu,

daR die Staaten notwendig durch Naturelemente getrennt sein miifSten, dagegen [...]
ist wesentlich zu sagen, dafd nichts so sehr vereinigt wie das Wasser [..]. Nur dadurch,
daf es Meer ist, hat das Mittellandische Meer Mittelpunkt zu sein vermocht. [..] Das
Meer gibt uns die Vorstellung des Unbestimmten, Unbeschriankten und Unendlichen,
und indem der Mensch sich in diesem Unendlichen fihlt, so ermutigt dies ihn zum
Hinaus ber das Beschriankte. (Ebd.: 118)

Hegel widerspricht dem allgemein akzeptierten Verstindnis der zeitgendssischen Geo-
philosophie, die den kontinentalen Raum in den Fokus zu stellen pflegt. Im Gegensatz
zu diesem Fokus auf den kontinentalen Raum erkennt Hegel den Strémen und Meeren
eine Schliisselposition zu. Hegel orientiert sich am maritimen Raum - nimlich am Mit-
telmeerraum, den er als Europas Jugend bezeichnet. Dadurch beschrinkt sich die he-
gelianische Weltgeschichte des Altertums »auf die um das Mittellindische Meer herum-
liegenden Linder.« (Ebd.: 115) In seinen Vorlesungen erklirt Hegel hierzu, dass das ferne
Ostasien nicht mehr an der Weltgeschichte teilnimmt. Und selbst Nordeuropa trite erst
spater in die Weltgeschichte und spiele deshalb im Altertum keine Rolle. Die Weltge-
schichte, die vom Osten iiber das Mittelmeer in den Westen geht, findet bei Hegel ihre
absolute Verwirklichung und Vollendung in Europa, »denn Europa ist schlechthin das
Ende der Weltgeschichte, Asien der Anfang.« (Ebd.: 134)

Hegels oben zitierte Worte sind nicht nur ein relevanter Referenzpunkt fir die deut-
sche Geschichtsphilosophie des 19. Jahrhunderts, sondern sie haben spiter auch Auswir-
kungen unter anderem auf philologische Konzeptionen. So etablierte der Literaturwis-
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senschaftler Erich Auerbach eine Philologie der Weltliteratur, deren gedanklichen Hin-
tergrund die hegelianische Tradition bildete. Auerbach, der als ein Exilant des national-
sozialistischen Deutschlands schon 1933 aus der deutschen Universitit vertrieben wurde,
trat als Professor fiir Romanistik und Leiter der Fremdsprachenschule die Nachfolge des
Romanisten Leo Spitzer an der Istanbul Universitit an. Sein Hauptwerk Mimesis. Dar-
gestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Literatur (Auerbach 2015), das er zwischen 1942
und 1945 in seinem Istanbuler Exil verfasste, fufdt auf der Geschichtlichkeit europiischer
Literatur, die ihren Ursprung in der hegelianischen Tradition nimmt. »Mimesis versucht
Europa zu verstehen, schreibt Auerbach spiter in der Epilegomena (1954) zu seinem Werk
und fihrt fort, indem er seine Vorbilder nennt:

[Alber es ist nicht nur wegen der Sprache ein deutsches Buch. Wer die Struktur der
Geisteswissenschaften in den verschiedenen Landern ein wenig kennt, sieht das sofort.
Esistaus den verschiedenen Motiven und Methoden der deutschen Geistesgeschichte
entstanden; es wire in keiner anderen Tradition denkbar als in der der deutschen Ro-
mantik und Hegels; es wére nie geschrieben worden ohne die Einwirkungen, die ich in
meiner Jugend in Deutschland erfahren habe. (Auerbach 2007: 477)

Mimesis, ein Exil-Buch par excellence, behandelt in insgesamt zwanzig Kapiteln ein brei-
tes Spektrum von Themen und Werken europdischer Literatur. Das Buch beginnt mit
einer einleitenden Abhandlung zum homerischen Epos Odyssee und zur biblischen Ge-
schichte, an die sich die folgenden Studien vor allem zur romanischen, aber auch zur eu-
ropdischen Literatur anschlieRen. Vom Rolandslied tiber Die Gottliche Komidie und das De-
camerone bis hin zu den Werken von Rabelais, Shakespeare, Cervantes, Goethe, Stendhal,
Joyce, Proust und Woolf stellt Auerbach in Mimesis einen literarischen Kanon zusammen,
an dem er die geschichtlichen Momente der dargestellten Wirklichkeit in der europii-
schen Literatur demonstriert. Durch eine genaue Lektiire der aus dem jeweiligen Werk
ausgewihlten Ausschnitte entwickelt Auerbach eine Interpretation, die die stilistische
Analyse mit dem Gesamtbild des sozialen und geistigen Kontextes verbindet. Mimesis
ist in diesem Sinn mehr als eine Sammlung der explication de texte; es ist ein Werk fir die
Aufrechterhaltung der europiischen Kultur, die unter der Herrschaft des Nationalsozia-
lismus zum Untergang verurteilt ist (vgl. Green 1982; Damrosh 1995). Auf dieser Grundla-
ge geht Auerbach der Kernfrage nach, ob und wie Philologie imstande ist, sich auf einen
Fluchtpunktjenseits des Nationalen zu richten. Auerbach setzt sich mit dieser Frage aus-
einander und thematisiert den Verlust alteuropiischer Wissenstraditionen, die gegen-
iiber dem zunehmenden Selbstbewusstsein der Nationalliteraturen den Vorrang verlo-
ren haben.

3. Mittelmeer und mehr
Philologie der Weltliteratur

Auerbach, der zwischen 1936 und 1947 an der Romanistikabteilung der Istanbul Univer-
sitdt lehrte, bevor er in die USA emigrierte, scheint eine Tendenz vorwegzunehmen, der
sich in der philologischen bzw. literaturwissenschaftlichen Entwicklung die interkul-
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turell ausgerichtete Komparatistik zuwendet. Wie Mimesis gleich verrit, betont der der
Komparatistik zugrunde liegende Begriff der abendlindischen Literatur eine hegeliani-
sche Vorstellung von Geschichte. Und genau das hegelianische Geschichtsverstindnis ist
es, das Auerbach mit dem goetheschen Ideal der Weltliteratur verkniipft. In einem sei-
ner letzten Essays, der den Titel Philologie der Weltliteratur (1952) tragt, befasst er sich mit
eben dieser Kombination und schreibt geradezu programmatisch:

Jedenfalls aberist unsere philologische Heimat die Erde; die Nation kann es nicht mehr
sein. Gewif$ ist noch immer das Kostbarste und Unentbehrlichste, was der Philologe
ererbt, Sprache und Bildung seiner Nation; doch erst in der Trennung, in der Uber-
windung wird es wirksam. Wir miissen, unter verinderten Umstinden, zurlickkehren
zudem, was die vornationale mittelalterliche Bildung schon besaf3: zu der Erkenntnis,
dafd der Geist nicht national ist. (Auerbach 1967: 310)

Der in diesen Worten hegelianisch anmutende Geist ist nicht nur die geschichtsphilo-
sophische Voraussetzung fiir die Riickkehr zu einer mittelalterlichen, pranationalen Er-
kenntnis, die Auerbach in Mimesis verfolgt, sondern auch die Begrifflichkeit der goethe-
schen Weltliteratur. Laut Fritz Strich deutet der Begriff Weltliteratur, den Goethe zum
ersten Mal 1827 im Gesprach mit Eckermann verwendete, keinesfalls auf eine »interna-
tionale, charakterlose, kosmopolitische Literatur« hin, sondern verweist auf eine Litera-
tur, in der Nationen »einander gewahr werden, sich begreifen, und wenn sie sich wech-
selseitig nicht lieben mogen, sich einander wenigstens dulden lernen.« (Strich 1928: 59)
Eine vielmehr utopische Interpretation des Begriffs bieten die beiden Literaturwissen-
schaftler René Wellek und Austin Warren an — und zwar folgendermafien: »World litera-
ture< was used by him [Goethe; $.S.] to indicate a time when all literatures would become
one. Itis the ideal of the unification of all literatures into one great synthesis, where each
nation would play its part in a universal concert.« (Wellek/Warren 1956: 48)

Dieses utopische Ziel fithrte Goethe zu dem universalistischen Anspruch, dass die
Weltliteratur an die Stelle der Nationalliteratur treten werde: »Nationalliteratur will jetzt
nichtviel sagen, die Epoche der Weltliteratur ist an der Zeit.« (Goethe 1908: 329) Was die
Nationalliteratur betrifft, bewegt sich Auerbach stets im Konkreten, richtete sich von Be-
ginnan gegen die Idee der Nationalliteratur und wendet sich dennoch gegen den goethe-
schen Begriff der Weltliteratur, der eng mit Philhellenismus assoziiert sei. Dementspre-
chend stellt er die Frage, »welchen Sinn das Wort Weltliteratur, in goethescher Weise auf
das Gegenwirtige und das von der Zukunft zu Erwartende bezogen, noch haben kann.«
(Auerbach 1967: 301; Hervorh. S.S.) Auch wenn Auerbach mit dem Riickgriff auf Goethes
Weltliteratur vorrangig die Perspektive der Philologie vom Nationalen ins Universale zu
erweitern intendiert, lost er den Begriff aus dem goetheschen Kontext heraus und ver-
sucht ihm einen historischen Hintergrund zu verleihen. Die Akzentverschiebung, die
wir bei Auerbach finden, kann in eine abendlandische Traditionslinie eingeordnet wer-
den, »welche fiir Auerbach notwendig jenseits von Nationalismus, aber auch jenseits von
Rassismus und Antisemitismus anzusiedeln war.« (Ette 2017: 33)

Auerbachs philologische Studien zur europdischen Literatur fufen auf den Krisen-,
Verlust- und Exilerfahrungen, die der Zweite Weltkrieg ausgeldst hat. Vor diesem Hin-
tergrund schligt sein Essay Philologie der Weltliteratur aus dem Jahr 1952 einen pessimis-
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tischen Ton an und zeigt die Konsequenzen dieses Ideals auf: »[D]ie sich vollziehende
Standardisierung der Erdkultur« (Auerbach 1967: 304) erweist sich als unabwendbar, und
nach seiner Exilerfahrung glaubt Auerbach, dass das goethesche Ideal der Weltliteratur
nicht mehr gelten kénne. Denn im Exil hat jede philologische T4tigkeit ihren festen Bo-
den verloren und ist »die Philologie von Erich Auerbach [..] zu einer Literaturwissen-
schaft ohne eine territoriale Verankerung geworden.« (Ette 2020: 30) Allerdings droht
im Schatten des Nationalsozialismus jedem Ideal solcher Art eine Homogenisierung, die
auch Goethes Weltliteraturkonzept infrage stellt und die Diversitit der einzelnen Lite-
raturen gefihrdet. Schon 1956, nach den Erfahrungen und Konsequenzen des Zweiten
Weltkriegs, zeigen Wellek und Warren genau diese Gefihrdung auf:

Goethe himself saw that this is a very distant ideal, that no single nation is willing
to give up its individuality. Today we are possibly even further removed from such a
state of amalgamation, and we would argue that we cannot even seriously wish that
the diversities of national literatures should be obliterated. (Wellek/Warren1956: 48f.)

Auerbach, der »die heimatlos gewordene Philologie« (Hofmann 2008: 99) neu zu kon-
struieren versucht, geht davon aus, dass der weltgeschichtliche Prozess nur unter der
Dominanz der europdischen Perspektiven zu denken ist. Laut Auerbach ist das fithrende
Ziel der Philologie nicht das Auffinden oder Erforschen des textlichen Materials, sondern
»seine Durchdringung und seine Verwertung fiir eine innere Geschichte der Menschheit,
fir den Erwerb einer in ihrer Vielfalt einheitlichen Vorstellung vom Menschen.« (Auer-
bach 1967: 304) Dieses von Hegel und Goethe gepragte Konzept der Weltliteratur bringt
den»mannigfaltigen Hintergrund eines gemeinsamen Geschicks« (ebd.) der Menschheit
zum Vorschein und damit auch »an act to civilisational survival« (Said 1993: 47). Indem
Auerbach Diversitit und Einheit derart miteinander in Verbindung setzt, konzipiert er
die Idee seiner Weltphilologie.

Dass diese Ausfithrung von Auerbach nicht nur nach Hegel und Goethe, sondern
auch eurozentrisch klingt, ist hier nicht zu tibersehen. Tatsichlich ist Auerbachs Posi-
tion genauso europaorientiert wie die von Hegel und Goethe. Jedenfalls behauptet dies
Edward W. Said in Culture and Imperialism, wenn er sagt: »To speak of comparative liter-
ature [...] was the speak of the interaction of the world literatures with one another, but
the field was epistemologically organized as a sort of hierarchy, with Europe and its Latin
Christian literatures as its center at top.« (Ebd.: 45)

Was hinter diesen Worten steckt, ist im Prinzip Universalismus. Said, einer der
wichtigsten Kritiker des Kolonialismus, betont hierzu, dass die Idee einer solchen Kom-
paratistik nicht nur das philologische Verstindnis des Universalismus verrit, sondern
auch eine nahezu krisenfreie, ideale Welt symbolisiert. Im Mittelpunkt dieses philologi-
schen Weltkonzepts steht Europa, und der Blick ruht auf den europiischen Literaturen
und ihrer Verbundenheit. Die grundlegende geographische und politische Realitit in
Auerbachs Studien weist jedoch auf Europa hin. Dieses Verstindnis ist im Grunde hege-
lianisch. Anlehnend an Hegels Weltgeschichte und Goethes Weltliteraturkonzept bietet
Erich Auerbach eine paradoxe Vershnung von Welt und Nation an. Man kann allerdings
nicht ausschliefRen, dass sein Werk aus dem Aspekt territorialer Verortung, d.h. trans-
territorialer Krise und anschliefRender Exilerfahrung, entstanden ist. Auerbach, selber
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heimatlos wie die heimatlose Philologie, kehrte aus Istanbul nicht nach Deutschland
zuriick, sondern (re-)migrierte — Leo Spitzer folgend — aus dem Mittelmeerraum weiter
in die Vereinigten Staaten, wo er bis zu seinem frithen Tod 1957 an der Yale University
lehrte. Der romanistische Migrant hat sich im Gegensatz zu Odysseus keine Heimkehr
gegonnt.
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Europabildern in Anna Seghers Transit
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Abstract The following paper analyses Anna Seghers’ literary European discourse. As argued by
Liitzeler, literary texts make a great contribution to the articulation of the European imaginary.
Starting from the premise that literary texts are embedded in historical and cultural discourses, it
seeks to explore which cultural metaphors and topoi of space convey the notion of the European. The
aesthetic process of the construction of reality, which will be explained by comparing Anna Seghers’
and Wolfgang Iser’s views on the dynamics of the real and the fictive, points to the strategies of repre-
sentation and their function. At this point, the focus will be placed on the Atlantic, the Mediterranean
Sea and by extension the port Marseille in order to reveal the intercultural and transcultural poet-
ics of space. Nonetheless, not only the cultural representations of spaces, but also the refugee issue,
which Hannah Arendt associates with the problem of the European representation of the other, are
part of the European discourse.

Title Literary Constructions of the European Cultural Images in Anna Seghers’ Transit

Keywords European discourse; Mediterranean Sea; refugee; intercultural poetics of space; transcul-
tural Utopia

1. Einfilhrung

Im Aufsatz Transit des Europdischen: Poetik und Politik bei Anna Seghers fokussieren sich Till
Breyer und Philipp Weber auf die Konstruktion von Europadarstellungen. Dabei zeigen
sie den Ubergang auf, »der von romantischen nationalen und nicht zuletzt nationaléko-
nomischen Figuren eines europiischen Geistes zu dem Feld einer post-nationalen Pro-
blematisierung des Europiischen fithrt.« (Breyer/Weber 2019: 152) Die vorliegende Ar-
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beit versteht sich als eine Erginzung zur Aufarbeitung des literarischen Europadiskur-
ses bei Anna Seghers. Anders als Breyer und Brenner, welche die Darstellungen des Eu-
ropdischen aus einer erzihltheoretischen Perspektive analysieren, wird das Augenmerk
auf die Inszenierungsstrategien von Europabildern gelenkt, die sich von »Geschichts-
deutungen, Mythen und Symbolen« (Liitzeler 1998: 18; vgl. Conter 2004) ableiten lassen.
Lateinamerika dient in dieser Hinsicht als Projektionsfliche europiischer Utopien. »Die
Rede tiber Europa« (Conter 2004: 25) kristallisiert sich im kulturgeschichtlichen Diskurs
tiber andere Riume und Kulturen heraus. In dieser Hinsicht gilt es zu untersuchen, wel-
che europiischen Projektionen sich im Wechselverhiltnis von Raum und Geschichte er-
schlieRen.

2. Zum Inszenierungsbegriff

In seiner Monographie Das Fiktive und das Imagindre bezeichnet Wolfgang Iser die In-
szenierung als eine »anthropologische Disposition« der Literatur, denn sie beruft sich
auf einen Selektionsprozess von Elementen, die sich »aus den vorhandenen Umweltsys-
temen« speisen (Iser 1993: 24). Dabei bezieht er sich auf die soziokulturelle und histo-
rische Dimension der Literatur, denn der Inszenierungsprozess soll »in unterschiedli-
chen historischen Vorkommensweisen und systematischen Thematisierungen« verstan-
den werden (ebd.: 16). Das bedeutet, dass die im literarischen Text inszenierten kultu-
rellen Bilder einer kulturgeschichtlichen Kontextualisierung bediirfen. Die literarische
Konzeption Anna Seghers’ itber Realismus wirft die Frage nach der dsthetischen Insze-
nierung von Wirklichkeit auf, die hier in Verbindung mit Isers Inszenierungsbegriff ge-
setzt wird. Beide plidieren dafiir, dass die Literatur die Funktion hat, die Wirklichkeit
gegenwirtig zu machen. Iser zufolge handelt es sich um eine fingierte Wirklichkeit, denn
die Wirklichkeit wird durch den literarischen Selektionsprozess hergestellt: »Die in den
Text iibernommenen Elemente seiner Umwelt sind nicht in sich fiktiv, nur die Selektion
ist ein Akt des Fingierens, durch den Systeme als Bezugsfelder gerade dadurch vonein-
ander abgrenzbar werden, daf? ihre Begrenzung iiberschritten wird.« (Ebd.: 25)

Im Briefwechsel mit Georg Lukacs thematisiert Anna Seghers die Herausforderung
der literarischen Darstellung des »[Ulnmmittelbaren« (Lukics/Seghers 1971: 348). Von
einem zweistufigen Schaffensprozess ausgehend,’ stellt Anna Seghers heraus, dass sich
der Kinstler eher auf die zweite Etappe des Schaffensprozesses fokussieren solle, die
darin bestehe, aus der »unbewufiten Aufnahme der Realitit« »ein wirkliches, gesell-
schaftliches, zukunftsweisendes Kunstwerk« (ebd.: 347) zu machen. Der Prozess des
>Wieder-Unbewusst-Machens«< der Realitit entspricht der »Wiederholung« der Wirk-
lichkeit, die Wolfgang Iser als einen Selektionsprozess versteht, in dem fiktive und reale
Elemente ineinandergreifen (Iser 1993: 20). Die »Wiederholung« der Realitit spiegelt die
Uberwindung der »Unmittelbarkeit« der Realitit »der Krisenzeit, der Kriege« bei Anna

1 Die erste Etappe des Schaffensprozesses besteht darin, dass der Kiinstler erst einmal die Realitat
mscheinbar« unbewufdt und >unmittelbar« wahrnimmt, um sie ganz neu aufzunehmen, »als ob
niemand von ihm dasselbe gesehen hitte, das lingst Bewufite wird wieder unbewufit.« (Seghers
1971: 347)
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Seghers wider, die im Schaffensprozess asthetisch verarbeitet wird (Lukics/Seghers
1971: 348f.). Letzten Endes geht es um die Inszenierung der Realitit, die »die Spannung
zwischen unmittelbarer und wiedergestellter Prisenz« (Kiening 2006: 48) herbeifithrt.
Iser suggeriert, dass die Inszenierung »aus dem lebt, was sie nicht ist. Denn alles, was
sich in ihre materialisiert, steht im Dienste eines Abwesenden, das durch Anwesendes
zwar vergegenwirtigt wird, nicht aber selbst zur Gegenwart darf.« (Iser 1993: 511) In
Anbetracht dessen wird untersucht, auf welche Effekte im Roman rekurriert wird, um
die europiische Rede zu inszenieren.

Des Weiteren ist der Inszenierungsbegrift fiir die Beschiftigung mit der Kon-
struktion kultureller Alteritit von erheblicher Relevanz. Die kulturellen Kodierungen
des Raums sowie die Reprisentationen des Fremden sind textimmanent erzeugt. Im
Zusammenhang damit verweist Mecklenburg darauf, dass die Aufgabe der Literaturwis-
senschaftler darin besteht, der Literatur die »Mittel zur gesellschaftlichen Konstruktion
der Wirklichkeit durchsichtig« (Mecklenburg 2008: 12) zu machen. Anhand der Insze-
nierung kann man die Darstellungsmechanismen offenlegen:

Die Metapher der Inszenierung deutet an: Die Art und Weise, wie Literatur kulturelle
Differenzen und interkulturelle Probleme bearbeitet, hat den Charakter eines Spiels.
Egal, ob in einem literarischen Werk kulturelle Differenzen festgeschrieben, umge-
schrieben oder >zerschrieben< werden, immer werden sie vorgefiihrt. Darauf zielt der
Begriff des Performativen. Der Geltungsanspruch aller Reprasentationen wird suspen-
diert und problematisiert durch ihre dsthetische Prasentation oder performance. (Ebd.:
20; Hervorh. i.0.)

Fiir eine Analyse des literarischen Europadiskurses erweist sich der Inszenierungsbe-
griff als ergiebig nicht zuletzt deshalb, weil er das Augenmerk auf die zur Inszenierung
dienenden Mittel lenkt, wie im Folgenden veranschaulicht werden soll.

3. Lateinamerika als transkulturelle Utopie

Die Flucht aus dem deutschen Konzentrationslager im Jahre 1937, der eine zweite aus
dem Arbeitslager in der Nihe von Rouen folgt, fithrt den Protagonisten in Seghers’ Ro-
man durch europiische Transitorte. Im Schatten der in Europa herrschenden dramati-
schen politischen Situation konfiguriert sich die Vorstellung von einem paradiesischen
Ort, der irgendwo »da driiben« zu finden ist (Seghers 1985: 10). Bereits die Erfindung ei-
ner »besseren Zukunft als Alternative« an einem anderen Ort ist fiir den Europadiskurs
unentbehrlich (Liitzeler 2019: 306). Die Perspektive auf eine transkulturelle Erfahrung
spiegelt sich in der Projizierung eines »da driiben« wider. Die transatlantische Uberfahrt
verweist auf die Negierung jeder Form von Grenze (vgl. Seiderer 2016: 75). Die Frage des
Protagonisten nach der Existenz eines solchen Orts spielt auf die Funktion des Mythos
an, der ein utopisches Potenzial zugrunde liegt: »Was machen alle Menschen da driiben,
falls sie doch noch ankamen? [...] [J]a, wenn es wirklich da driiben gibe, die vollkomme-
ne Wildnis, die alle und alles verjiingt, dann konnte ich fast bereuen, nicht mitgefahren
zu sein« (Seghers 1985: 10). Der Uberseetopos, der in der europiischen geographischen
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Imagination mit Sitdamerika und Siidpazifik verkniipft ist, hat sich aus der Reiselite-
ratur herauskristallisiert. Dass die Schriftsteller auf ethnographische Wissensbestinde
in ihren literarischen Texten zuriickgreifen, kann nicht geleugnet werden. Im Hinblick
auf den Roman Transit liegt es nahe, dass sich die Inszenierung von Europabildern von
Stidseestereotypen und -topoi ableiten lisst, die ein Bestandteil des exotischen Diskur-
ses sind. Hans-Jiirgen Liisebrink definiert die Topoi als »[r]eduktionistische Formen der
Fremdwahrnehmung«, die der Konstruktion von kultureller Alteritit zugrunde liegen
(Lisebrink 2005: 87). Hierdurch ist die Vorstellung der verzweifelten Fliichtlinge von ei-
ner Weltjenseits des Ozeans aufschlussreich, die als Antipode zu in Europa herrschender
Unordnung konzeptualisiert wird. Als Beispiel kann die Reise Alexander von Humboldts
in die Neue Welt im Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert angefiihrt werden, die An-
lass zu europiischen Inszenierungen von Utopien gegeben hat. Somit wird der siidame-
rikanische Kontinent zur »Grundlage paradiesischer Imagos« (Conter 2004: 291). 1799
verlisst der Forschungsreisende Alexander von Humboldt den europiischen Kontinent
mit der Hoffnung, jenseits des Atlantischen Ozeans eine neue Welt zu entdecken, die der
alten Welt der Aufklirung entgegengestellt wird. Dabei finden sich im Reisebericht Alex-
ander von Humboldts Verklirungen der siidamerikanischen Welt, von denen sich eine
Europamiidigkeit ableiten lasst:

Seit unserem Eintritt in die heifle Zone wurden wir nicht mide, in jeder Nacht die
Schonheit des siidlichen Himmels zu bewundern, an dem, je weiter wir nach Siiden
vorriickten, immer neue Sternbilder vor unseren Blicken aufstiegen. Ein sonderbares,
bis jetzt ganz unbekanntes Gefiihl wird in einem rege, wenn man dem Aquator zu,
und namentlich bei Ubergang aus der anderen Halbkugel in die andere, die Sterne,
die man von Kindheit auf kennt, immer tiefer hinabriicken und endlich verschwinden
sieht. (Humboldt 1989: 40)

Die Erzidhlungen von der Welt »da driiben« hilt der Erzihler dennoch fiir »Legende« und
Geriichte (Seghers 1985: 26). Bereits der Zweifel des Erzihlers an einer gliicklichen Exis-
tenz in der euen Welt dekuvriert den phantasievollen Charakter des europidischen Pro-
jekts. Mexiko stellt fiir die anderen Figuren nicht nur einen Zufluchtsort, sondern auch
einen Sehnsuchts- und Imaginationsort dar. Die Schifffahrten in die »phantastische[n]
Stadte fremder Erdteile« (ebd.: 303), wie der Protagonist sie beschreibt, spielen auf das
utopische Bediirfnis der Fliichtlinge an, in Stidamerika eine neue Heimat finden zu kén-
nen. Denn alle hofften »gerade mit diesem Schiff unseren Erdteil hinter sich zu lassen,
ihr bisher gelebtes Leben, womdglich fiir immer den Tod.« (Ebd.: 72)

Im europdischen kulturellen Gedachtnis (vgl. ebd.: 35) figuriert Mexiko als ein tippig-
tropisches Land, das als Chiffre fiir Exotismus begriffen werden kann. In Anbetracht des-
sen bringt der Ich-Erzihler exotische Bilder von den siidamerikanischen Lindern her-
vor, »mit denen man schon aus der Knabenzeit vertraut war, ohne sie gesehen zu haben«
(ebd.). Beim mexikanischen Konsulat schildert er die Begegnung mit dem Fremden: »Er
war der erste Mexikaner meines Lebens. Ich betrachtete ihn neugierig. Auf meine Fra-
ge zuckte er nur mit den Achseln. [..] Ich stelle mir alle Mexikaner wie ihn vor, breit,
schweigsam, eindugig, ein Volk von Zyklopen. Man miifite alle Volker der Erde kennen,
traumte ich.« (Ebd.: 36) Aus der Passage geht hervor, dass die Neugierde als eine reduk-
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tionistische Form von Fremdwahrnehmung funktionalisiert wird. Dass es sich um ei-
ne fiktionalisierte Rede von Lateinamerika handelt, macht der Hinweis darauf deutlich,
dass der Protagonist kaum etwas tiber Mexiko gelesen hatte. Er wusste nur, dass es dort
»Erdol, Kakteen, riesige Strohhiite« (ebd.: 35) gab.

Im Gegensatz zu seinen Freunden ist der Protagonist kaum iiberzeugt, dass man
jenseits des Ozeans eine neue Welt finden kann. Durch seine Entscheidung, in Europa
zu bleiben, dezentriert er die kollektive Vorstellung von einem paradiesischen Ort. Die
Umkehrung des europdischen Diskurses iiber die Neue Welt zeigt sich in der Entmys-
tifizierung iiberkommener Siidseestereotype. Somit semantisiert der Erzihler Europa
als einen Raum der Moglichkeiten: »Es kommt mir vor, ich kenne das Land zu gut, seine
Arbeit und seine Menschen, seine Berge und seine Pfirsiche und seine Trauben.« (Ebd.:
302) Die Moglichkeit, ein »gliicklich[es]« und »neues« (ebd.: 9) Leben jenseits des Ozeans
zu fithren, ist nur eine Projektion des europdischen Fliichtlings, der seinem Schicksal
entrinnen will.

4, Kulturelle Zwischenraume
Das Mittelmeer und der Hafen

Die Handlung des Romans spielt sich grofRenteils in der Hafenstadt Marseille ab, in die
sich das Schicksal der ebenfalls zu einem Transit Gezwungenen einschreiben ldsst. Der
Hafen und das Mittelmeer stellen in kulturhistorischer Hinsicht zentrale Topographien
des Europdischen dar. Im Zuge des topographical bzw. spatial turn wird das Augenmerk
auf die kulturelle Semantik von Rauminszenierungen gerichtet (vgl. Weigel 2012). Dabei
bleibt festzuhalten, dass der Mittelmeerdiskurs nolens volens in den kulturellen Europa-
diskurs einzubetten ist (vgl. Gross 2018: 6; Heimbdckel 2018; Braudel 1990). Die Prigung
Europas durch das Meer thematisiert der Ich-Erzihler wie folgt:

Auf einmal fand ich das Geschwitz nicht mehr ekelhaft, sondern grofartig. Es war ur-
altes Hafengeschwitz, so alt wie der Alte Hafen selbst und noch alter. Wunderbarer,
uralter Hafentratsch, der nie verstummtist, solange es ein Mittelldndisches Meer gege-
ben hat, phonizischer Klatsch und kretischer, griechischer Tratsch und rémischer, nie-
mals waren die Tratscher alle geworden, die bange waren um ihre Schiffsplatze und
um ihre Gelder, auf der Flucht vor allen wirklichen und eingebildeten Schrecken der
Erde. Miitter, die ihre Kinder, Kinder, die ihre Miitter verloren hatten. Reste aufgerie-
bener Armeen, geflohene Sklaven, aus allen Landern verjagte Menschenhaufen, die
schliefdlich am Meer ankamen, wo sie sich auf die Schiffe warfen, um neue Lander zu
entdecken, aus denen sie wieder verjagt wurden; immer alle auf der Flucht vor dem
Tod, in den Tod. (Seghers 1985: 98)

An der Passage lisst sich die Dialektik von Land und Meer ablesen. Unter diesem
Gesichtspunkt gilt das Gegensatzpaar Land-Meer als Darstellungsprinzip der abend-
landischen Raumordnung (vgl. Weigel 2012: 34). In der Passage wird das Mittelmeer
in den Mittelpunkt der geschichtlichen Transformationsprozesse von der Antike bis
zur Neuzeit geriickt, wobei es eher als ein erzwungener Transitort zu begreifen ist.
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Hinzu kommt, dass die historische Bewegung von Menschen im Mittelmeerraum in
einen globalen Zusammenhang eingefiithrt wird, dem Kolonisierung und Sklaverei
zugrunde liegt. Insofern wird das Mittelmeer als interkultureller Schauplatz und Kom-
munikationsraum sowie imperialer Ort konzeptualisiert. Der Mittelmeerraum wird
in der Leseszene nicht in der tradierten romantischen Hinsicht als ein Sehnsuchtsort
dargestellt. Im Mittelpunkt stehen hingegen die mit dem Mittelmeer assoziierten kom-
plexen kulturgeschichtlichen Phinomene, die sich aus dem >Kampf der Kulturenc (vgl.
Huntington 1996) herauskristallisiert haben.

Das Aufeinandertreffen der phonizischen, kretischen, griechischen und rémischen
Kulturen stand primir im Zeichen von Handel, Eroberung und Migration, was sich dar-
in erkennen lisst, dass »die Tratscher [niemals] alle geworden [waren]«. Dabei geht es
weniger um die Historiographie eines geographischen Raums als vielmehr um die am-
bivalente Semantik des Meers, auf die Ernst Baltrusch in seinem Text Antike Horizonte. Die
Aneignung des Meers aufmerksam macht und die gleichwohl fiir die Auseinandersetzung
mit den Migrationsbewegungen der Gegenwart relevant ist: »[E]s war elementare Be-
drohung und beherrschbarer Raum, Trennendes und Verbindendes, Risiko und Chance,
Gefingnis und Ort der Freiheit, kommunikatives oder die Kommunikation verhindern-
des Element« (Baltrusch 2018: 17).

Die interkulturelle Metapher des »Hafentratsch[es]« bzw. des »Hafengeschwitz[es]«
verweist auf die Funktion des Meers in der Geschichte Europas. Das Mittelmeer fun-
giert als der Zwischenraum, an dem die Kultur- und Austauschprozesse zwischen Eu-
ropa und dem Rest der Welt nie aufgehdrt haben. Uberdies richtet sie das Augenmerk
auf das Phinomen von Mehrsprachigkeit, das die Vielfalt von Kulturen und Sprachen
als Strukturprinzip der Europavision hypostasiert. Die diachronische Hinwendung zum
Meer fithrt den Protagonisten zu einem Perspektivenwechsel: Das »ekelhaft[e]« Hafen-
geschwitz wandelt sich in ein »grofRartig[es]« um. Darin zeigt sich die Asthetisierung
des Hafens, der als ein transkultureller Erinnerungsort portratiert wird (vgl. Gradina-
ri 2020: 13). Die Riickbesinnung auf die kulturgeschichtliche Funktion des Hafens, der
Meer und Land miteinander verbindet, riickt das Phinomen der Migration ins Blickfeld.
Der Hafen verbirgt die kollektiven Erfahrungen der Flichtlinge und die »Schiffsschick-
sale« (Seghers 1985:9). Nicht nur der alte Hafen, sondern auch das Meer wird personifi-
ziert. Hierdurch wird der Hass des Protagonisten dem Meer gegeniiber veranschaulicht:

Das Meer lag unter mir. Die Arme der Leuchtfeuer auf der Corniche und auf den In-
seln waren noch matt in der Diammerung. Wie hatte ich doch das Meer gehafdt auf
den Docks. Es war mir unbarmherzig erschienen in seiner unzuganglichen, seiner un-
menschlichen Ode. Jetzt aber, nachdem ich mich bis hierher gequilt hatte und auf ei-
nem langen Weg durch das zerriittete und besudelte Land, da gab es fiir mich keinen
grofReren Trost als eben diese unmenschliche Leere und Ode, in ihrer Spurlosigkeit, ih-
rer Unbefleckbarkeit. (Ebd.: 48f.)

Das Meer hat in dieser Hinsicht keine riumlichen Attribute, sondern es dient als Projek-
tionsfolie der Hoffnungslosigkeit des Erzihlers. Der unzugingliche Charakter des Meers
verweist auf den iterierten Zweifel des Protagonisten an einer moglichen Zukunft jen-
seits des Meers. Dem Meer wohnt ein Unbehagen inne, das darauf zuriickfithrbar ist,
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dass es die Geschichte maskiert. In diesem Zusammenhang stellen die Leere und die Un-
befleckbarkeit des Meers die latente Manifestation des Unbehagens der Geschichte dar.
Die anfingliche Ruhe, die das Meer dem Protagonisten vermittelt, und seine Zuging-
lichkeit verwandeln sich rasant in Hoffnungslosigkeit (vgl. Seghers 1985: 47). Der Wandel
der dsthetischen Wahrnehmung konfiguriert sich im Wechselspiel von Nihe und Ferne.
Nachdem der Protagonist in Marseille angekommen war und zum ersten Mal das Meer
erblickt hatte, glaubte er beinah, er sei am Ziel: »Wie ich begriff, dafy das, was blau leuch-
tete am Ende der Canebiére, bereits das Meer war, der Alte Hafen, da spiirte ich endlich
wieder nach soviel Unsinn und Elend das einzige wirkliche Gliick, das jedem Menschen
in jeder Sekunde zuginglich ist: das Gliick, zu leben.« (Ebd.) Jedoch verschwindet die
Euphorie des Protagonisten, sobald er sich dem Meer annihert und seiner Unzuging-
lichkeit bewusst wird.

Im Zuge der oben geschilderten Dialektik von Land und Meer ist der Hafen von
grofRer Bedeutung. In die Architektur der Hafenstidte l4sst sich die transitorische Be-
wegung des Fliichtlings einschreiben. Im Anschluss daran verweist Jiirgen Osterhammel
darauf, dass die Hafenstddte, zu denen er auch Marseille zihlt, nicht nur »Magneten
kurzfristigen Reisens und langfristiger Immigration, >smelting pots< oder auch Orte, in
denen Gemeinschaften von Fremden nebeneinander her leben« (Osterhammel 2004:
178), sondern auch politische Zentren sind. Vor allem Seeherrschaft, Sklavenhandel,
Verjagung charakterisieren den Ausgangspunkt der Herausbildung des komplexen
Verhiltnisses Europas zum Meer. Die kontinentale Identitit Europas lief in der Kultur-
geschichte stets auf das Land-Meer-Axiom hinaus: »Hier mufiten immer Schiffe vor
Anker gelegen haben, genau an dieser Stelle, weil hier Europa zu Ende war und das
Meer hier einzahnte, immer hatte an dieser Stelle eine Herberge gestanden, weil hier
eine Strafie auf die Einzahnung miindete.« (Seghers 1985: 98) Fiir die Fliichtlinge stellt
allerdings die franzosische Metropole, wo Europa zu Ende ist, eine Briicke zur Neuen
Welt und zugleich eine Grenze zur Alten Welt dar.

Die historische Kodierung interkultureller Raiume des Mittelmeers und des Hafens
setzt der Protagonist mit der Historizitit der Fluchterfahrung in Verbindung: »Ich fithle
mich uralt, Jahrtausende alt, weil ich alles schon einmal erlebt habe [...]. Verzweiflung
itberkam mich, Verzweiflung und Heimweh. Mich jammerten meine siebenundzwanzig
vertanen, in fremde Linder verschiitteten Jahre.« (Ebd.) Im Hinblick auf das Verhiltnis
von Geschichte und Raum suggeriert der Erzdhler, dass der Fliichtling der Geschichte be-
raubt ist. Die Flucht wird zum geschichtlichen Vehikel im Leben des Individuums. Denn
das Ziel des Fliichtlings besteht dabei nicht darin, »irgendwohin zu fahren« (ebd.: 56). In
der Raumbewegung manifestiert sich wiederum die Identitit des Fliehenden.

5. Die europaische Rede vom Fremden
Der Fliichtling und der Staatenlose

Wie man mit dem von Hannah Arendt mit der ,Flichtlingsfrage« (Arendt 2001: 575)
gleichgesetzten »neue[n] Phinomen« der Staatenlosigkeit gesetzlich umgehen soll-
te, wurde zu einer brisanten europdischen Frage im Zuge der Friedensvertrige von
1919 und 1920. Die Herausforderung, vor der die europiischen Nationalstaaten stan-
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den, war die Entwicklung eines gesetzlichen Vokabulars und Apparats, die auf die
Denaturalisierung des Status des Fremden abzielten. Arendt gemif stellt »die Dena-
turalisierung« die Verwandlung des Fremden in den Staatenlosen dar (ebd.: 589). Zum
»Chaos« von Benennungskategorien des Fremden zahlen »Flichtling[e], Staatenlos]e],
>Wirtschaftsemigranten< und >Touristen« (ebd.: 588). Im Roman Transit wird explizit
die terminologische Willkiirlichkeit thematisiert, die den Fremden entweder als Staa-
tenlosen, Flichtling oder Immigranten einordnet. In Hinsicht auf das »Fremdenamt«
(Seghers 1985: 74), in dem Menschen betrachtet werden, als kimen sie »nicht von an-
deren Lindern, sondern von anderen Sternen« (ebd.: 124), wird nahegelegt, dass das
Staunen der Beamten primir auf die Fremdheit der Menschen zuriickzufithren ist.
Dabei spielt das Interesse an der Nationalitit der Menschen eine sekundire Rolle.

Die willkiirliche Bedeutungszuschreibung ist mit der Problematik der Identitit eng
verkniipft. Aufgrund der Tatsache, dass der Protagonist aufgrund seiner Flucht aus
dem deutschen Konzentrationslager keine Papiere vorweisen und dementsprechend
seine Identitit nicht beweisen kann, helfen ihm die Binnets dabei, in Besitz »eine[s]
Fliichtlingsschein[s]« (ebd.: 45) zu gelangen. An dieser Stelle lisst sich in erster Linie der
Status des Fremden als Fliichtling thematisieren.: »Alles war auf der Flucht, alles war
nur voriibergehend, aber wir wuflten noch nicht, ob dieser Zustand bis morgen dauern
wiirde oder noch ein paar Wochen oder Jahre oder gar unser ganzes Leben.« (Ebd.: 44)
Eklatant ist, dass der Begriff >staatenlos< im Roman vorwiegend implizit zum Ausdruck
gebracht wird. Dass »[blei uns in Europa kaum mehr jemand die Staatsbiirgerschaft
seines Ursprungslandes [hat]«, deutet aber auf die Herausbildung des neuen Phino-
mens der Staatenlosigkeit sowie auf die Tatsache hin, dass Europa von »Fremden« (ebd..:
113) bevolkert wurde. Im Anschluss daran verweist Hanna Arendt pointiert darauf, dass
der Verlust der Staatsbiirgerschaft keineswegs den Verzicht auf Nationalitit impli-
ziert, denn die Nationalzugehorigkeit ist nicht mehr »mit der Zugehorigkeit zu einem
staatlich gesicherten Territorium« (Arendt 2001: 590) identifizierbar. Daraus lisst sich
schlieRen, dass sich die Grenzsetzung und -kontrolle nicht vorrangig auf das Riumli-
che beschrinkt. Die Praktiken der Grenzziehungen zielen stattdessen auf den Korper
des Fremden ab, der zum »Ort politischer und gesellschaftlicher Ordnungsversuche«
(Frenking 2021: 61) avanciert. Auch Hannah Arendt suggeriert, dass die Funktion der
Kontrollpraktiken der Nationalstaaten zum ersten Mal wihrend des Zweiten Weltkrie-
ges darin bestand, »direkt itber Menschen zu verfiigen und zu herrschen.« (Arendt 2001:
597) Entsprechend ldsst sich das Europdische in den Praktiken der Dehumanisierung
des Fremden zeigen. Die Flucht hat die Menschen entmenschlicht und in »Uberreste«
(Seghers 1985: 41) verwandelt.

Um die historische Wirklichkeit darzustellen, wird auf die Kontrollpraktiken rekur-
riert. Die Unmittelbarkeit der historischen Erfahrung, auf die sich Seghers im Brief-
wechsel mit Lukdcs bezieht, wird in Transit durch die Inszenierung einer fragmentari-
schen und transitorischen Welt erreicht, in der dem Individuum jedes Gefiihl von Si-
cherheit und Stabilitit genommen wird. Das Beobachten, Durchsuchen, Eingreifen und
Einordnen nach duflerlichen Merkmalen gehéren zu den hiufigsten Herrschaftsprak-
tiken des staatlichen Machtapparats. Die Todesangst, von den Deutschen gefangen zu
werden, lisst sich an die rastlosen Wege zum Fremdenamt und an die Kontrollpraktiken
kntipfen: »[Eline unermiidliche Schar von Beamten war Tag und Nacht unterwegs wie
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Hundefinger, um verdichtige Menschen aus durchziehenden Haufen herauszufangen,
sie in Stadtgefingnisse einzusperren, woraus sie dann in ein Lager verschleppt wurden«
(ebd.: 42). Da die »Hundefinger« iiber die Gefithle der Menschen »jede Macht verloren
haben, visieren sie den Kérper an (ebd.: 43). Jedoch transzendieren die Fliichtlinge den
Verlust der Kontrolle iiber das Physische durch die transkulturelle Erfahrung der Verbun-
denheit. Auf der Ebene des Koérperlichen werden die Grenzen gezogen, doch vollziehen
sich Grenziiberschreitungsprozesse im Transit. Uber die politisch markierten Grenzen
hinaus treten die »Mittransitire« in einen kollektiven Austausch, der die Traumata der
Flucht zum Gegenstand hat:

Wir begriifSten uns nicht. Wir lachelten uns nur spéttisch an, weil jeder von uns sich im
klaren dariiber war, dafs wir wohl oder tibel einander noch hundertmal treffen mufiten
als Mittransitare, wodurch das Leben nun einmal verkniipft war, selbst gegen unsere
Neigung und gegen unseren Willen und sogar gegen das Schicksal. (Ebd.: 144)

Im Hinblick darauflenkt Homi Bhabha (2019) in The barbed wire labyrinth: Thoughts on the
culture of migration den Fokus auf die aus dem Labyrinth der Kontrollpraktiken entwi-
ckelte transkulturelle Solidaritit der Migranten. Der Tatsache, dass die transkulturelle
Erfahrung auf der Ebene des Individuums und weniger auf der Ebene der Institutio-
nen realisiert werden kann, trigt Transit deutlich Rechnung. Trotz der differenten kul-
turellen, religiésen und ethnischen Prigungen, aufgrund deren Europa seine Fremden
inszeniert, wird der Transit als ein transkultureller Raum hypostasiert, in dem die Mit-
transitire mit den anderen »hoffen« und »leiden« (Seghers 1985s: 40) kdnnen, wenngleich
der transkulturelle Raum schliefilich suspendiert bleibt.

6. Fazit

In den »institutionelle[n] und kulturelle[n] Europa-Diskurs« (Liitzeler 2019: 306) lassen
sich die literarischen Inszenierungen der europiischen Bilder im Roman Transit einord-
nen. In kulturell-geschichtlicher Hinsicht spielen die Raummetaphern des Mittelmeers
und des Hafens eine wesentliche Rolle bei der Konstruktion von europiischen Vorstel-
lungen. Dass sich Lateinamerika als Sujet des europiischen Diskurses auffassen lisst, ist
dadurch begriindet, dass eine der alten europdischen gegeniiberstehende Weltordnung
jenseits des Atlantiks projiziert wird. Demgegeniiber artikuliert sich auf der institutio-
nellen Ebene die europidische Rede vom Fremden, deren Aporien in der Willkiirlichkeit
der Benennung manifest werden.
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1. Interkulturalitat - Raum - Materialitat

Unter den literatur- und kulturwissenschaftlichen Grundbegriffen bildet Interkultura-
litit eine Kategorie der Dynamisierung — in kultureller, epistemischer und dsthetischer
Hinsicht. Interkulturalitit unterstellt, dass kulturelle Praktiken, Wissen und literarische
Formbildung nicht an sich« bestehen, sondern jederzeit historischen Formationen un-
terliegen und erst im Austausch zwischen Kulturen entstehen. Weit weniger hinterfragt
scheint dagegen in Theorien der Interkulturalitit die Annahme zu sein, dass derartige
Austauschprozesse ausschliefllich auf Interaktionen und Transfers menschlicher Ak-
teur*innen basieren. Es verwundert daher kaum, dass interkulturelle Grundbegrifte
wie Identitat, Alteritdt, Eigenes und Fremdes allesamt auf >klassischen« Theorien des
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Subjekts fulen, die das Ich wie in der neuzeitlichen Philosophie von Descartes bis
zum deutschen Idealismus Konvention durch Dualismen und binire Oppositionen
bestimmen. Auch die (kritischen) Erweiterungen der Hermeneutik in Literaturtheorien
seit den 1960er Jahren haben diese Primisse selbst in den vielfiltigen Weisen ihrer
Subjekt-Dekonstruktionen hiufig mitgefithrt. Lange schien daher in der produkti-
ven Rezeption von u.a. psychoanalytischen, strukturalistischen, gendertheoretischen
oder postkolonialen Ansitzen seitens der interkulturellen Germanistik Interkulturalitit
Intersubjektivitit (auch auf Textebene) vorauszusetzen.

Erste entschiedene Zweifel an einem solchen eng und dichotom gefassten Interkul-
turalititsbegrift haben Dieter Heimbockel und Manfred Weinberg in ihrem Grundsatz-
artikel aus dem Jahr 2014 formuliert. Threm Vorschlag fiir eine konzeptuelle Neubestim-
mung gemif} griindet sich Interkulturalitit dementgegen nicht auf Subjekte und be-
zeichnet auch keinen abgeschlossenen oder abschliefibaren Zustand, sondern richtet
sich vielmehr auf das menschliche Affekt- und Ausdrucksvermégen des >Staunens« so-
wie die per definitionem nicht anzueignende Verlaufsform des sNichtwissens< — beides
Erfahrungsweisen, deren Kultivierung wiederum in die Lage versetzt, »interkulturelle
Grundlagenkategorien wie das Eigene und das Fremde selbst in Frage« zu stellen (Heim-
béckel/Weinberg 2014: 121). In eine ganz dhnliche Stofrichtung zielen auch die Uberle-
gungen zur literatur- und kulturtheoretischen Ahnlichkeitsforschung, die ebenfalls Pro-
zesse der »Homogenisierung und Heterogenisierung« sowie Bifurkationen in Identi-
titstheorien hinsichtlich ihrer Exklusionspotenziale kritisch betrachten und demgegen-
tiber kulturelle und literarische >Figuren des Dritten< in den Blick nehmen (vgl. Bhatti
2015: 119), die jenseits problematischer Subjektsetzungen liegen und von hier aus kultu-
relle Transfers und interkulturelle Uberginge initiieren (vgl. Patrut/Réssler 2019).

Mit den Themenheften der Zeitschrift Germanistica Euromediterrae zu Interkulturellen
Riumen — historische Routen und Passagen der Gegenwart unter besonderer Beriicksichtigung des
Mittelmeers (Bd. 4, H. 1/2022) und dem Schwerpunktthema Meer als Raum transkultureller
Erinnerungen im Heft 11/2 (2020) der Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik (ZiG) hat sich
das Erkenntnisinteresse der Interkulturalititsforschung jiingst deutlich weg von Indi-
viduen, Subjekten und singuliren Ereignissen und hin zu interkulturellen Rdumen und
Landschaften bewegt. Die Herausgeberin des letztgenannten Heftes, Irina Gradinari,
weist in ihrer Einleitung das Meer als einen Naturraum aus, der nationale Grenzen und
damit zugleich auch Nationalgedichtnisse auflost und sich so als transkultureller Erin-
nerungsraum erweist. Fiir die Kulturtechnik des Erinnerns vermag das Meer, dies zeigen
die vier Sektionen des Themenhefts, ganz unterschiedliche Funktionen zu itbernehmen:
etwa Erinnerungs- und Vergessensweisen zu reflektieren, Grenzen der Kultur und/oder
Reprisentation zu markieren, maritime Materialititen dsthetisch und epistemologisch
zu verarbeiten oder Umschreibungen und Rekonstruktionen von nationalspezifischen
Erinnerungstopoi vorzunehmen (vgl. Gradinari 2020).

Folgt man dem so eingeschlagenen kulturwissenschaftlichen Pfad der Interkultu-
ralititsforschung nun weiter und fragt nach erginzenden Moglichkeiten, um bisher
subjektzentrierte interkulturelle Settings stirker komplementir von ihren Aufienseiten
her zu perspektivieren, geraten unweigerlich auch Objekte, Dinge und Materialiti-
ten mit in den Blick. Im Riickgriff auf die Ergebnisse des inzwischen eigenstindigen
interdiszipliniren Arbeitsfeldes rund um die Schlagworte material turn, >materielle
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Kultur< und >Dingkulturen« ldsst sich zeigen, dass Objekten in kulturellen Prozessen
nicht nur fir sich genommen >Handlungsmacht< (agency) zukommt (vgl. Briunlein
2012; Scholz/Vedder 2018), sondern sie in einer trianguliren Betrachtungsweise auch
wiederum Vorstellungen homogener Raumkonstruktionen sowie deren einseitige Pra-
gung und Belebung durch menschliche Akteur*innen durchkreuzen. In dieser Weise
lassen sich naturriumliche Entititen, kulturelle Artefakte und menschliche Akteur*in-
nen als interkulturelle >Gefiige« beschreiben, um einen Begrift der US-amerikanischen
Anthropologin Anna Lowenhaupt Tsing heranzuziehen (vgl. Tsing 2018: 8). Belebte wie
nicht belebte Akteur*innen durchdringen sich hierbei wechselseitig und ihre agency
und transformatorischen Potenziale lassen sich dabei gerade in ihrer Vielheit und Zer-
streuung aufsuchen und analysieren. Demnach wire die interkulturelle Leistung von
Riumen nicht lediglich als eine retrospektiv-erinnernde zu fassen, sondern stattdessen
auch aufihre Prozessualitit zur Erzeugung interkultureller Vernetzung und Uberginge
(ebenso wie deren Scheitern) hin zu befragen.

Voninterkulturellen Geftigenc«ldsst sich in dem hier umrissenen Sinne immer dann
sprechen, wenn sich Szenarien kultureller Begegnungen bzw. Kontraste mit solchen der
Hybridisierung der Sphiren von Natur und Kultur iiberkreuzen und sich als wechsel-
seitig kommentierende, ineinander verflochtene kulturelle Zeichen bzw. Praktiken be-
schreiben lassen. Nicht erst unter den Bedingungen der kapitalistischen Moderne pra-
gen, limitieren oder erzeugen Dinge natiirliche wie kulturelle Riume. Vormoderne Bei-
spiele hierfiir sind etwa die Geschichten kulturell bedeutsamer Rohstoffe und Waren,
die Entstehung der grofien Handelsstidte und wichtigen Umschlagplitze oder auch das
Aufkommen technischer Instrumente (wie des Fernrohrs), Fortschritte in der Kartogra-
phie, der Navigation, dem Schiffsbau etc.

Bezogen auf unsere Fragestellung werden im Folgenden zwei teils dhnliche, teils
grundlegend verschiedene kulturhistorische Texte vergleichend und >dialogisch<aufein-
ander bezogen. Die Arbeiten des historisch Alteren, Fernand Braudel, zihlen dabei zu
den>Klassikern«der Geschichtswissenschaft im 20. Jahrhundert (vgl. Raphael 2006), An-
na Lowenhaupt Tsings Essay The Mushroom at the End of the World demgegeniiber zu einem
der Sachbuchbestseller der vergangenen Jahre. Zu rekonstruieren sind die interkultu-
rellen Gefiige und das Zusammenspiel von belebten wie nicht belebten Akteur*innen
in beiden Historiographien sowie die Rolle narrativer Verfahren und Poetiken, die ihre
jeweiligen Verflechtungsperspektiven ermdéglichen. Verflechtungsgeschichte (histoire
croisée) im Sinne Michael Werners und Bénédicte Zimmermanns beschrinkt sich dabei
nicht nur auf die historische Erfassung kultureller Austauschprozesse (shared history),
sondern zielt vielmehr auf eine Uberkreuzung und Reziprozitit der Blickwinkel, die
dabei auch die Frage von »Symmetrie und Asymmetrie« sowie das »Verhdltnis von Ge-
genstand und Mafstab« umfasst (Werner/Zimmermann 2004: 618). Der Vergleich der
beiden Verflechtungspoetiken Braudels und Tsings lisst schliefilich auch ihr komple-
mentires Verhiltnis hervortreten. Wie sich zeigt, liegt in der Stirke der vernetzenden
Beschreibungskunst des Ersteren zugleich auch eine Schwiche im Sinne eines blinden
Flecks begriindet, auf die Tsings Essay, indem er die Ambivalenz und Exklusionsseite
interkultureller Objekte besonders akzentuiert, implizit antwortet.
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2. Fahrende Schiffe, zirkulierende Waren
Das Mittelmeer als interkultureller Ubergangsraum (Fernand Braudel)

Bereits im ersten Satz seiner monumentalen Habilitationsschrift Das Mittelmeer und die
mediterrane Welt in der Epoche Philipps I1. (La Méditerranée et le monde méditerranéen a I'époque
de Philippe I1; 1949) weicht Fernand Braudel von den Konventionen einer akademischen
Qualifikationsschrift in markanter Weise ab, wenn er diese anstatt mit einer objektivier-
baren Beobachtung oder methodischen Uberlegung mit einem héchst subjektiven und
emphatischen Bekenntnis beginnt, das die Darstellung seiner Arbeit zudem leiten und
tragen soll: »Ich habe das Mittelmeer leidenschaftlich geliebt, vermutlich weil ich - wie
so viele andere und nach so vielen anderen — aus dem Norden kam. [..] Ich hoffe, daf3
dafiir auch etwas von diesem Gliick auf den Seiten dieses Buches spiirbar wird und viel
von seinem Licht auf unsere Darstellung fillt.« (Braudel 2018, Bd. 1:15) Im Gegensatz zur
gefithlten Prisenz ist die faktische Distanz zu seinem Gegenstand wihrend der Erarbei-
tung gleichwohl eine mehrfache. Braudel schreibt nicht nur aus der Sicht des reisenden
Fremden, auch hatte er die 1949 erschienene Rohfassung wihrend des Zweiten Welt-
krieges in einem Gefangenenlager bei Litbeck ohne Zugang zu Archiven, nur auf Basis
seiner Aufzeichnungen, vieles zunichst gar nur aus dem Gedichtnis niedergeschrieben
(vgl. Burke 1991: 44). Es ist zweifellos diese Spannung zwischen Nihe und Distanz, Be-
grenzung und Entgrenzung — hier die Enge der Lagerbaracke, dort die offene Weite der
Kiisten und Meere —, welche die besondere Darstellungsweise Braudels, nicht nur sei-
ner Arbeiten tiber das Mittelmeer, prigen. Von Seiten der Geschichtswissenschaft frith
bemerkt und nicht selten als sunwissenschaftlich« kritisiert (vgl. Raphael 2006: 115), er-
schopfen sich Braudels historische Studien nicht in der die Annales-Tradition begriin-
denden Fokussierung auf quantifizierbare Methoden und die prizise Rekonstruktion
sozial- und wirtschaftshistorischer Zusammenhinge. Vielmehr zeichnen sie sich dar-
iiber hinaus - gleichsam als dsthetisches Gegengewicht zur Empirie — durch ein hohes
Maf an Literarizitit aus, indem sie ausgedehnten Schilderungen der maritimen Natur-,
Kultur- und Stadtlandschaften, der Alltagspraktiken, sprachlichen Eigenheiten und kul-
turellen Codes ihrer Bewohner*innen breiten Raum geben. Braudel selbst ist die Nihe,
die seine Beschreibungskunst zur literarischen Prosa, speziell zur Grof3gattung des Ro-
mans, aufweist, durchaus bewusst gewesen, wenn er schreibt: »Ideal wire es zweifellos,
wenn wir, wie der Romancier seine Personen nach seinen Wiinschen gestalten kann, oh-
ne sie je aus dem Blick zu verlieren, seine michtige Prisenz stets gegenwartig halten
kénnen.« (Braudel 2018: 15) Beides, der faktisch betriebene Erzihlaufwand ebenso wie
die Identifikation des Historikers mit dem Romancier, lisst es gerechtfertigt erschei-
nen, sich seinen Mittelmeerstudien auch aus literaturwissenschaftlichem Blickwinkel
zunihern. Seine Vorstellung, wie ein allwissender Erzihler im realistischen Roman zwi-
schen Figuren(-perspektiven) hin und her wechseln zu kénnen und dennoch das Ganze
im Blick zu behalten, entspricht dabei auf der Makroebene seiner historiographischen
Entscheidung, den mediterranen Raum in mehreren aufeinander bezogenen Ebenen zu
entfalten. Der dreigliedrige Bau der Braudel'schen Mittelmeerwelt, bestehend aus na-
turgeographischer, wirtschafts- und ereignisgeschichtlicher Beschreibung, folgt so zum
einen den zeitlichen Transformationsmodi von Strukturen >langer, smittlerer< und >kur-
zer Dauers, korrespondiert zum anderen aber auch mit den Achsen des narrativen Ko-
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ordinatensystems von Raum, Zeitgestaltung, Figur und Handlung, iiber das die diegeti-
sche Welt des Romans sich aufspannt.

Dem Innovationsanspruch der Annales-Schule gemifd sollte es in einer neuen Art der
Geschichtsschreibung um nicht weniger als um eine histoire totale gehen, bei der sich al-
le drei Zeit- und Betrachtungsebenen wechselseitig durchdringen. Die Umsetzung die-
ses Programms und die ihr zugrundeliegenden narrativen Verfahren lassen sich in weit
pragnanterer Weise als in Braudels dreibindigem Hauptwerk zum Mittelmeer in dem
gemeinsam mit seinen beiden Historikerkollegen Georges Duby und Maurice Aymard
verfassten Essay Die Welt des Mittelmeers (La Méditerranée. L’espace et I'histoire, les hommes et
I'heritage) untersuchen.' Im franzésischen Original ist dieser Essay 1985 erschienen und
markiert damit den Schlusspunkt des Braudel’schen (Euvres. Braudel starb noch im glei-
chen Jahr. Der Essay ist klar erkennbar fiir ein breiteres Publikum geschrieben, liest sich
dabei als eine Einfithrung in die methodische Ausrichtung der Historikerschule der An-
nales und fihrt zugleich zentrale Thesen aus Braudels opus magnum sowie der von ihm
geleiteten langjahrigen Arbeitsgruppe zur Erforschung des westlichen Mittelmeerraums
zwischen 1500 bis 1800 zusammen.

Indem Braudel, Duby und Aymard einen geographischen Grofraum ins Zentrum
ihrer Untersuchung riicken, brechen sie mit etablierten Schemata der Historiographie
wie dem Historismus, der Festlegung auf Ereignishistorie sowie der Geschichte >grofRer
Minner<. Der von ihnen vermessene Mittelmeerraum erscheint demgegeniiber als ein
Raum der Kreuzungen und Passagen, der Verkehrswege und Knotenpunkte, der Mirk-
te und Handelsrouten, des permanenten Austauschs von Menschen, Objekten, Waren,
kiinstlerischen und technischen Artefakten, Ideen und Sinneseindriicken; ein dynami-
scher Raum des Plurikulturellen und der permanenten >Uberginge« — eben hierin ist sein
in subjekttheoretischer Hinsicht dekonstruktives, aber auch sein interkulturelles Poten-
zial zu sehen (vgl. Patrut 2019; Patrut/Rdssler/Schiewer 2022).

Um Verflechtungen zwischen belebten und unbelebten, natiirlichen wie kiinstlichen
Akteur*innen scharf zu stellen, nihern sich die u.a. mit »Land«, »Meer«, »Lebensriu-
me« oder »Venedig« iiberschriebenen Einzelkapitel dem maritimen Grofiraum jeweils
von einem naturriumlichen, kulturellen (auf Handel und Warenaustausch bezogenen)
sowie human- und ereignisgeschichtlichen Blickwinkel, von dem aus die iibrigen bei-
den Perspektiven jeweils mit eingeflochten werden. Dies gelingt insbesondere iiber den
narrativen Rickgriff auf das Konzept der >Landschaft.

2.1 Landschaftsblick (I): Vernetzung in der Zeit (Vergangenheit und Gegenwart)

Wendet man sich den ersten beiden (von Braudel verfassten) Kapiteln tiber »Land« und
»Meer« naher zu, so fillt auf, dass die naturraumliche Beschreibung nicht lediglich aus-
fithrlich ausfillt, sondern sich dabei am literarischen wie bildkiinstlerischen Dispositiv
der >Landschaft« orientiert. Der These des Philosophen Joachim Ritter zufolge kommt
das Konzept ideengeschichtlich betrachtet erst relativ spit, in der Frithen Neuzeit, auf
und kulminiert in der Zeit um 1800, wo es die epistemisch bereits verloren gegangene

1 Die Kapitel eins bis fiinf sowie Kapitel sieben stammen dabei aus der Feder Braudels, das sechste
Kapitel von Aymard, das achte von Duby.
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Einheit der Natur im Format der Kunst nochmals restituiert (vgl. Ritter 1989: 146). Der
Landschaftseindruck der mediterranen Welt, wie ihn Braudel in seinem einleitenden Es-
say einfingt, ist ebenfalls einer der »ganzen« Natur, die (noch) nicht durch den Menschen
parzelliert und technisch zugerichtet ist, sondern die sie Wahrnehmenden mit allen Sin-
nen anspricht:

In diesem Buch fahren ein paar Schiffe ibers Meer; die Wellen nehmen ihren Gesang
auf; Weinbauern an der genuesischen Riviera gehen die abendlichen Hiigel hinab; in
der Provence und in Griechenland werden die Friichte von den Olbidumen geschlagen;
Fischer legen ihre Netze in der stillen Lagune von Venedig oder auf den Kanilen von
Djerba aus; Schiffbauer zimmern Kéihne, die gleichen heute wie gestern. (Braudel/
Duby/Aymard 2013: 7)

In parataktischer Reihung, unterstrichen durch den wiederholten Gebrauch des Semiko-
lons, fiigen sich die einzelnen Wahrnehmungsausschnitte hier zu einem synéisthetischen
Gesamteindruck zusammen. Der sprachliche Bildaufbau nimmt Anleihen bei der frith-
neuzeitlichen Landschaftsmalerei und weist in der Motivkombination von Lagune, Wel-
len, fahrenden Schiffen, Fischern und Weinbauern konkrete Ahnlichkeiten zu der Pieter
Bruegel d.A. zugeschriebenen Landschaft mit dem Sturz des Ikarus (1555) auf (vgl. Abb.).

Abbildung: Pieter Bruegel d.A. (fraglich), um ca. 1555 bis ca. 1558, Ol auf Lein-
wand, 73,5x 112cm, Konigliche Museen der Schonen Kiinste, Briissel

o

Quelle: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bruegel,_Pieter_de_Oude_-
_De val van_icarus_-_hi_res.jpg, als gemeinfrei gekennzeichnet

Der intermedial erzeugte historische Index, der suggeriert, es handle sich um eine
vormoderne Landschaftsbeschreibung wird dabeijedoch sogleich von der Erzdhlstimme
iibertont, wenn diese die Uberzeitlichkeit des naturriumlichen Eindrucks betont und
Braudel im Fortgang der Passage hervorhebt, dass erst die Landschaftsperspektive die
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»Wiederer6ffnung des Austauschs zwischen Vergangenheit und Gegenwart, Grenziiber-
ginge von der einen zur anderen und wieder zur einen« ermdgliche (ebd.).

2.2 Landschaftsblick (I1): Vernetzung als Uberschau

Dariiber hinaus kommt dem Landschaftsblick jedoch auch eine historisch synchron
vernetzende Funktion zu. Seit Alexander von Humboldt wird der Form des >Natur-
gemaildes« die Kompetenz zugesprochen, das Charakteristische eines Naturraums als
>Totaleindruck« einzufangen (vgl. Rdssler 2020). In Die Welt des Mittelmeers bedienen
sich Braudel, Duby und Aymard dieser Technik der Uberschau, eines quasigéttlichen
Blicks, der das symbiotische Wechselspiel von Natur, Pflanzen, Tieren und Menschen
verschiedener Kulturen simultan erfasst und dabei — wie in der zuletzt zitierten Passage
- die Umwandlung und Ubertragung feinster Bewegungen registriert: etwa die der
Kraft des Windes auf das Segelschiff, das dieser antreibt, aber auch auf das Wasser,
dessen Wellenbrechung sich dem Seefahrer wiederum als tosender »Gesang« einstellt
(Braudel/Duby/Aymard 2013: 7). Scheinbar beiliufige Beobachtungen dieser Art, von
denen der Text durchzogen ist, exemplifizieren die synisthetische Mehrfachcodierung
und den Handlungscharakter des mediterranen Raums, der, wie Aymard spiter im
Band schreibt, viel mehr als eine »blofRe Staffage« ist und jederzeit mit den menschli-
chen Akteur*innen interagiert (ebd.: 121). Das Meer erscheint so als ein Medien- und
Ubertragungsraum im doppelten Sinne: Es erméglicht Reisen und Handel iiber das
Wasser und verhilt sich dabei doch nicht neutral, sondern spricht die Subjekte iiber
alle fiinf Sinne an. Die lejbliche Prisenz der Natur erweist sich so als eine Erfahrung,
die den Seefahrenden aller Epochen und Kulturen gemein ist und sie damit — jedenfalls
potenziell — einander annihert.

2.3 »Ein Meer der Verbindungen«. Multiperspektivitat und die Verflechtung
der Dinge

TIhre charakteristischen Ziige von Belebtheit und Lebendigkeit erhilt die mediterrane
Natur im Essay jedoch erst durch die in sie eingelassenen und in ihr Handel treiben-
den und Waren austauschenden Menschen. Im Abschnitt »Ein Meer der Verbindungen«
perspektiviert Braudel interkulturelle Austauschbeziehungen in Europa insbesondere
entlang der Routen, welche die wichtigsten Handelsgiiter iber das Mittelmeer genom-
men haben — und wendet sich damit implizit gegen geopolitische Sichtweisen maritimer
Riume als natiirlicher und robuster Grenzverliufe. Europa und das Mittelmeer werden
von ihm nicht als nationaler und/oder politischer Raum, sondern als Wirtschafts- und
Verkehrsraum der offenen Grenzen ausgewiesen: »Die Mittelmeerwelt, das sind Strafien
zu Land und zu Wasser, sind Verbindungen, und ebenso wie die Wege sind die Stidte
miteinander verbunden, kleine, mittlere, grofRe, und alle reichen sie einander die Hand
— Strafien und immer mehr StraRen, ein vollstindiges Verkehrsnetz mithin.« (Ebd.: 57)

Nur wenige Absitze weiter wird diese synchrone Ebene wiederum mit der diachro-
nen itberblendet, womit sich das Mittelmeer gleichzeitig als ein interkultureller wie his-
torischer Vernetzungsraum herausstellt:
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Das Mittelmeer stricto sensu wird also von einem ausgedehnten, mediterran beeinfluf3-
ten Territorium umschlossen, das ihm als Resonanzboden dient. Und es ist nicht allein
das Wirtschaftsleben, das in der Ferne Widerhall findet, auch seine zivilisatorischen
Leistungen, seine wechselnden kulturellen Erfindungskrafte strahlen zuriick. Der Ba-
rock spannt sich, von Rom und dem in Hochbliite stehenden Spanien initiiert, Gber
ganz Europa aus, einschliefilich der protestantischen Lander im Norden. Und ebenso
werden die Moscheen Istanbuls bis nach Persien und Indien nachgeahmt. (Ebd.: 59)

Seine Konturen gewinnt dieser Raum weniger iiber die dichotome, fiir Imperien charak-
teristische Vorstellung von Zentrum und Peripherie, vielmehr prisentiert er sich als kul-
tureller »Resonanzbodenc, bei dem die kulturstiftenden Impulse zu verschiedenen his-
torischen Zeiten aus je unterschiedlichen Richtungen ihren Ausgang nehmen und Ideen,
Traditionen und Denkstile sich auch zwischen der europiischen und aulereuropiischen
Welt durchmischen.

Von dem anfinglichen Gestus der synthetisierenden Gesamtschau l6st sich der Brau-
del'sche Erzdhlerblick jedoch im Fortgang der Darstellung immer stirker, um sich den
zahllosen, wiederum verflochtenen Geschichten einzelner Waren und Handelsgiiter zu-
zuwenden:

[Slchon lange ist das Mittelmeer Schnittpunkt verschiedener Welten. Seit Jahrtausen-
den stromt hier alles zusammen, wirbelt die Geschichte durcheinander und bereichert
sie: Menschen, Lasttiere, Wagen, Waren, Schiffe, Ideen, Religionen, Lebenspraktiken.
Und Pflanzen. Man glaubt, es seien Mittelmeergewichse. Aber abgesehen vom Ol-
baum, vom Wein und vom Cetreide [..] stammen die meisten aus fernen Gegenden.
[..] Orangen, Zitronen, Mandarinen [..]. Wahrhaftig, sie stammen aus dem Fernen Os-
ten, die Araber haben sie eingefiihrt. (Ebd.: 8)

Uber Seiten hinweg umreifSt Braudel in dieser Weise die Wander- und Handelsrouten,
die einzelne Gilter iiber das Meer nach Europa genommen haben: Zypressen aus Persi-
en, Tomaten aus Peru, Auberginen aus Indien, Nelkenpfeffer aus Guyana, Pfirsiche aus
China oder Tabak aus dem Iran fungieren dabei als materielle Belege dafiir, dass Europa
und Mittelmeerwelt niemals eine homogene, sondern jederzeit eine »aus Ungleicharti-
gem zusammengesetzte Welt« gewesen sind, »die erst in unserer Vorstellung zu einem
zusammenhingenden Bild sich fiigt, wie in einem System, in dem das Unterschiedene
zunidchst vermengt und dann zu einer originalen Einheit neu verflochten wird.« (Ebd.: 9)
Die Zusammenschau des Landschaftsblicks dient dabei letztlich nicht der Betonung der
Einheit, sondern der Vielheit der aufeinander bezogenen Akteur*innen. Die rhetorische
Frage: Was ist die mediterrane Welt?, beantwortet Braudel daher folgerichtig mit:

Tausend Dinge auf einmal. Nicht eine Landschaft, sondern unzihlige Landschaften.
Nicht eine Zivilisation, sondern viele Zivilisationen, eine auf die andere geschichtet.
Im Mittelmeerraum reisen heifst, auf die romische Welt im Libanon treffen, auf eine
prahistorische in Sardinien, auf griechische Stadte in Sizilien, auf Spuren arabischer
Anwesenheit in Spanien, solche des tiirkischen Islam in Jugoslawien. Es heifdt, auf den
Grund der Zeitalter hinabtauchen, bis zu den megalithischen Bauwerken auf Malta



Mittelmeer und material turn

oder den dgyptischen Pyramiden. Es heifdt, Altes und Uraltes, das haufig noch lebendig
ist, Seite an Seite mit hochst Neuzeitlichem finden. (Ebd.: 7f)

Mit der Romantheorie Michail Bachtins gelesen zeichnet sich die mediterrane Welt
nicht nur durch eine >Polyphonie« der Dinge aus (vgl. Bachtin 1979: 192—-218), sondern
ihre Stimmen durchziehen dieselbe auch >chronotopischs, indem sie tiber Epochen und
Jahrhunderte hinweg nachhallen und dabei verschiedene Kulturen dialogisch verbinden
(vgl. Bachtin 2017).

Wenn Braudel, Duby und Aymard in La Méditerranée in der ihnen eigenen literari-
schen Schreib- und kulturell vernetzenden Darstellungsweise das Mittelmeer als contact
zone und damit als interkulturellen Begegnungsraum ausweisen, so ist an dieser Stel-
le jedoch auch die Gegenprobe zu machen und nach den Grenzen interkultureller Ge-
schichte und Reprisentation zu fragen. Zumindest fir den Mittelmeeressay (weniger
fiir Braudels Habilitationsschrift) liefRe sich an dieser Stelle der Einwand formulieren,
dass im Bemiihen, die politische Herrschafts- und Ereignisgeschichte durch eine ma-
ritime Struktur-, Raum- und Dinggeschichte zu ersetzen, Phinomene scheiternder In-
terkulturalitit in Gestalt von Nichtverstehen (vgl. Werner 2022), kulturellen Konflikten
und/oder Krieg ebenso wie die Rolle des Meeres als Kontingenz- und Gefahrenraum und
schliefilich auch die Ausbeutung und Zerstérung des maritimen Naturraums zu wenig
Beachtung finden (vgl. Makropoulos 2007: 239f.; Wolf 2013). Ein Beispiel hierfiir ist das
Venedig-Kapitel am Ende des Essays, in dem Braudel seine Leser*innen zu einem Spa-
ziergang durch die Stadt und ihre wechselvolle Geschichte einlidt, dabei deren kriege-
risch-gewaltvolle und »grausame Seite« beim Gang iiber die Seufzerbriicke einerseits
zwar kurz antippt, um den Blick der Lesenden sogleich aber wieder hiervon wegzulen-
ken:»Vergessen Sie sie! Denken Sie nicht weiter an die Seufzerbriicke, nicht an die Piom-
bi, den Kerker, in den die Verurteilten iiber diese Briicke geleitet wurden. Gehen Sie nach
rechts. Das Café Todaro erwartet Sie.« (Braudel/Duby/Aymard 2013: 155) Diese Tendenz
zur Vereindeutigung und einer kulturelle Ambivalenzen, Widerspriiche und Konflikte
eher glittenden Perspektive findet auch im weiteren Verlauf des Kapitels ihre Fortset-
zung. So ist der nahtlose Ubergang vom Abschnitt iiber den »Aufstieg und Verfall« der
Stadt zu »Venedigs zweiter Grofde« als phantasmagorischer Zwischenraum und Touris-
musattraktion letztlich nur vom Standpunkt einer »1dylle des Markts« nachzuvollziehen
(Vogl 2010: 31), die zuvorderst auf die transformatorischen Potenziale dynamischer Riu-
me und >zirkulierender Waren< und Objekte zielen (vgl. Wegmann 2018), weniger da-
gegen auf die in beiden eingespeicherten »Entfremdungserfahrungen« und Gewaltge-
schichten abheben (Schéfiler 2018: 285f.).

3. Okologische, wirtschaftliche und interkulturelle Verflechtung
Der Matsutake-Pilz als hybrider Akteur (Anna Lowenhaupt Tsing)

Anna Lowenhaupt Tsing nimmt mit ihrer Kultur-, Wirtschafts- und Vernetzungsge-
schichte The Mushroom at the End of the World. On the Possibility of Life in Capitalist Ruins
(2015; Dt.: Der Pilz am Ende der Welt. Uber das Leben in den Ruinen des Kapitalismus, 2018)
eine dazu komplementire Perspektive von der Warte eines konkreten Objekts, dem
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Matsutake, ein, in der die andere, abgriindige Seite der Objektzirkulation besonde-
re Beriicksichtigung findet. Ahnlich wie im Falle von La Méditerranée handelt es sich
auch hier um ein populires Sachbuch, das iiber Disziplingrenzen hinaus — Tsing ist
Professorin fiir Anthropologie an der University of California — breit rezipiert worden
ist. Das Objekt, dem ihre Aufmerksambkeit gilt, ist der in nur wenigen Gegenden der
Welt (in Oregon, Lappland, Yunnan [Siidwestchina] und Teilen Japans) vorkommende
Matsutake, der darum als einer der wertvollsten und teuersten Speisepilze der Welt gilt.
Der Umstand, dass der Matsutake als ein hybrides Objekt zwischen Natur und Kultur
kenntlich wird, bedingt dabei die Form ihrer Darstellung. In der Einleitung ihres Buches
stellt Tsing heraus, dass diese poetologische Anverwandlung des Gegenstandes nicht
lediglich eine dsthetische Spielerei darstellt. Der technisierten Nutzbarmachung und
Ausbeutung der Natur korrespondiert ihr zufolge eine wissenschaftliche Denk- und
Darstellungsweise, deren epistemische Anfinge sie auf das Zeitalter der Aufklirung
zuriickfithrt, dem es eine andere, nicht mehr binir codierende Form des Denkens und
Darstellens entgegenzusetzen gelte:

Das Buch begibt sich auf die Spuren des Matsutake. Anders als in gelehrten Biichern
lblich, folgt ein Getimmel kurzer Kapitel. Sie sollten sein wie Pilze, die nach dem Re-
gen aufschiefien: in iibertriebener Fiille, nach Erkundung gierend, immer zu zahlreich.
Die Kapitel bilden ein offenes Geflige, keine logische Maschine; ihr Arrangement ver-
weist auf das Sovielmehr, das da drauen noch existiert. Sie sind verheddert und un-
terbrechen einander und ahmen damit die Flickenhaftigkeit der Welt nach, die ich zu
beschreiben versuche. (Tsing 2018: 8)

In ihrer Kritik an einer taxonomischen Aulerungsstruktur von Wissensbestinden und
dem Plidoyer fiir die Beschreibung und Analyse von Gefiigen heterogener Akteur*innen
in ihrer Verflechtung schlieRt Tsing theoretisch und methodisch sowohl an die Akteur-
Netzwerk-Theorie Bruno Latours als auch an die von Gilles Deleuze und Félix Guatta-
ri vorgeschlagene rhizomatische Darstellungsweise an (vgl. Deleuze/Guattari 1992; La-
tour 2013). Wihrend im Falle von Deleuze/Guattarijedoch die >Gegenschreibweise« zu te-
leologischen und hierarchischen Wissenskonfigurationen und im Falle der Latour’schen
Aufwertung von Objektgeschichten das Bemithen um eine »symmetrische Anthropolo-
gie« (ebd. 139) dominieren, welche die kiinstliche Trennung zwischen Natur und Kultur
authebt, tritt in Tsings verflechtender Darstellung noch ein weiteres und neues Moment
hinzu. In The Mushroom at the End of the World zeigt sich der Matsutake nicht nur als hy-
brides, sondern tiberdies auch als ambivalent besetztes Wissensobjekt. Tsing beschreibt
damit eine gegenlaufige Wissensgeschichte, die gleichermafen kontinuierliche wie dis-
kontinuierliche, utopische wie dystopische Elemente sowie Momente gelingender wie
scheiternder Interkulturalitit umfasst. Ohne die vielen Veristelungen und die iiberrei-
che Detailfiille des Buches hier im Einzelnen rekapitulieren zu kénnen, lassen sich fol-
gende funf tibergeordnete Momente derartiger Gegenlaufigkeit hervorheben:

(1) Kulturgeschichte (Tradition) versus Naturzeit (Posthumanismus): Die Kulturgeschichte,
insbesondere im asiatischen Raum, ist eng mit dem Matsutake verbunden und lsst
sich dort bis ins achte Jahrhundert zuriickverfolgen. In der japanischen Kultur ist
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der Pilz seitdem in spirituellen Riten und kultischen Praktiken verwurzelt. Dieser
gemeinsamen Tradition steht die einer modernen Trennung gegeniiber, im Zuge
derer der Matsutake als kapitalistische Ware zunehmend aus den Praktiken der
Tradition herausgelost wird. Verglichen mit der Fragilitit humaner Lebens- und
Wirtschaftsweisen erweist er sich jedoch als ein resilientes Naturobjekt, das die
Zeit des Menschen mit sehr grofler Wahrscheinlichkeit weit iibersteigen wird.?
Tsing verweist hier auf die Legende, der zufolge das erste Lebewesen, das nach den
Atombombenabwiirfen auf Hiroshima 1945 in der verheerten Landschaft wieder aus
dem Boden emporwuchs, ein Matsutake gewesen sei (vgl. Tsing 2018: 15).

Natiirliche Ressource (Seltenheit) versus konomisches Spekulations- und Handelsobjekt: Der
Matsutake kommt in der Natur héchst selten vor, und alle Versuche, ihn zu kulti-
vieren, waren bislang zum Scheitern verurteilt. Seine natiirliche Knappheit bei in
den letzten Jahrzehnten konstant steigender Nachfrage lassen ihn zum globalisier-
ten Handels- und Spekulationsobjekt werden, dessen Vertrieb sich iiber ein Geflecht
aus Lieferketten vollzieht, die wiederum von lokalen Sammler*innen iiber mehre-
re Zwischenhindler*innen und Mittelsminner bzw. -frauen bis zu Spitzengastro-
nom*innen und schliefilich den Endverbraucher*innen reichen.

Regionale Gemeinschaften (Prekaritit) versus globaler Lieferkettenkapitalismus: Tsings eth-
nographische Feldstudien, ihre eingeflochtenen Interviews und teilnehmenden Be-
obachtungen gelten schwerpunktmiRig den in aller Regel prekir beschiftigten lo-
kalen Sammler*innen und kleinen Zwischenhindler*innen, die weder iiber feste Ar-
beitsvertrige verfiigen noch mit konstanten Einkommen rechnen kénnen, da sowohl
die Menge an auffindbaren Pilzen als auch die Marktpreise stark schwanken. Wih-
rend Tsing einerseits von hier aus die globale Zirkulation der Pilze als Waren iiber
die Spur ihrer Lieferketten verfolgt und analysiert, wie deren Verwertungsrhythmen
systematisch Naturraum und Lebensbedingungen von Landarbeiter*innen zersto-
ren, so deutet sie andererseits die nach wie vor intakten Weisen der Kooperation und
des Gabentauschs (durch Matsutake) unter den Sammler*innen als Form einer mo-
dernen Verwertungslogiken gegeniiber resilienten Gegenkultur.

Kapitalistische Ausbeutung versus Resilienz der Natur: Im Kapitel »Ruin« zeigt Tsing,
dass es dieselben weltumspannenden Lieferketten sind, die neben den Menschen
auch ruinierte Industrieforste hervorbringen. Im amerikanischen Oregon und in
Zentraljapan, zwei Gebieten, in denen heute Matsutake zu finden sind, wurden die
Staatswilder jeweils nach dem Zweiten Weltkrieg fiir private Holzunternehmen
geodffnet, was zur Umwandlung der naturwiichsigen Wilder in Kiefermonokul-
turen fithrte. Mit dem sinkenden Olpreis, der beginnenden Globalisierung der
Rohstoffmirkte und der billigeren Konkurrenz aus dem Ausland wurden beide
Forstwirtschaftsgebiete zunehmend unattraktiv (vgl. ebd.: 275-288). Vor allem die-
sen brachliegenden Industriewildern, den >Ruinen des Kapitalismus<, wie sie Tsing

Tsing nimmt hier Bezug auf den seit einigen Jahren andauernden Diskurs um das Anthropozén.
Innerhalb dieser Debatte hat sie gemeinsam mit der Wissenschaftshistorikerin und Gender-For-
scherin Donna Haraway den Begriff des>Plantationocenes<vorgeschlagen, um die negativen Aus-
wirkungen menschlicher Kultvierungspraktiken auf Biodiversitit und die Stabilitit von Okosyste-
men hervorzuheben. Siehe hierzu Haraway/Tsing/Mitman 2019.
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nennt, verdanken die Matsutake jedoch ihr Gedeihen und vermehrtes Vorkommen.
Wo die Pilze als kostbare Naturgiiter emporspriefRen, zeigen sie damit also zugleich
die Ausbeutung von Mensch und Natur durch kapitalistische Praktiken an. Allein die
Pilze entziehen sich der Logik der Verwertungsdkonomie, lisst sich die Produktion
von Matsutake doch trotz modernster Technik weder standardisieren noch maxi-
mieren, sondern sie obliegt stattdessen den geschulten Sinnen der Suchenden und
ihrer Verwobenheit mit den regionalen Wildern. »Der Mensch kann den Matsutake
nicht kontrollieren. [...] Die Pilze gemahnen uns daran, dass wir von Naturprozessen
abhingig sind, die iiber den Menschen hinausgehen« (ebd.: 345).

Beide Essay-Studien, sowohl die von Braudel, Duby und Aymard als auch die von Tsing
analysieren interkulturelle Austauschbeziehungen sowie Hybridisierungen zwischen
Natur und Kultur, indem sie auf >Geftige« aus natiirlichen, menschlichen und dingli-
chen Akteur*innen sowie ihre Verflechtungen fokussieren. Wihrend in Braudels opus
magnum zum Mittelmeer jedem der Akteure und jeder der Akteurinnen eine historische
Dauer (longue durée; moyenne durée; événement) zugeordnet wird und die Trennung der
Ebenen auch iber die drei Binde erhalten bleibt, ist fiir den posthum erschienenen
Essay La Méditerranée eine Uberlagerung zu beobachten, die sich hier insbesondere
tiber den Landschaftsblick gestaltet, der Natur, Waren und Menschen, aber auch Raum
und Zeit zusammenspannt. Demgegeniiber geht die doppelte Grenzverwischung im
Falle Tsings vom Objekt des Matsutake aus, dessen rhizomatische Verflechtung ihrer
Wissensgeschichte zugleich als Darstellungsnarrativ zugrunde liegt. In stilistischer
Hinsicht ist beiden Essays ein hohes Maf} an Literarizitit und Poetizitit eigen. Wie La
Méditerranée zeichnet sich auch The Mushroom at the End of the World durch ausgedehnte
Landschaftsbeschreibungen, eine bild- und metaphernreiche Sprache, eine poetolo-
gisch anverwandelnde Schreibweise sowie intertextuelle Anspielungen und literarische
Zitate aus, die den Kapiteln teils als Mottos vorangestellt sind (z.B. John Cage, vgl.
ebd.: 67, oder Samuel Beckett, Warten auf Godot, vgl. ebd.: 345) oder im Falle von Ursula
Le Guins >Tragetaschentheorie der Fiktion« in die eigene Argumentation eingebettet
werden (vgl. ebd.: 384).2

Eine (inter-)mediale Besonderheit von The Mushroom at the End of the World besteht
dariiber hinaus darin, dass nahezu jeder Abschnitt des Buches durch Fotomaterial
erginzt wird. Dieser Schritt ist laut Tsing weniger dokumentarisch begriindet (»Ich
verwende die Bilder nicht so sehr, um einen Eindruck von den behandelten Szenen zu
vermitteln«, Tsing 2018: 8), vielmehr misst sie den Bildern eine eigene narrative Qualitit
zu, insofern auch sie Dichte bzw. »Atmosphire« erzeugen und in ihrer intermedialen
Anschlussfihigkeit den Heterogenitits- und Verflechtungscharakter des Matsutake in
seinen unterschiedlichen Settings visuell unterstreichen (ebd.). Ahnlich wie im Falle

3 Ursula K. Le Guin (1929—2018) zahlt zum Kanon der Science-Fiction-Literatur, aber auch zu jenem
der literarischen Utopien im 20. Jahrhundert. Ihr ihrem Essay The Carrier Bag Theory of Fiction aus
dem Jahr 1986 weist sie ihre Romane als ethnographische Sammlungen gleich einer gut gefiill-
ten Einkaufstasche aus, aus der sich Leser*innen, ohne der Diktion des Buches folgen zu mussen,
einzelne Elemente herausgreifen konnen. Der Essay erschien 2020 erstmals in deutscher Uberset-
zung (vgl. Le Guin 2020).
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von Braudel, Duby und Aymard tragen damit neben der offenen Struktur auch hier die
sprachliche und bildliche Gestaltung entscheidend zur Popularitit des Buchs bei.

Der deutlichste konzeptuelle Unterschied zwischen beiden historiographischen An-
satzen ist hingegen darin zu sehen, dass der Fokus bei Tsing in erster Linie auf dem Ob-
jekt Matsutake liegt und sich erst von hier aus auf Rdume und Personen ausweitet, wo-
hingegen es Braudel, Duby und Aymard von Anfang an um eine Vermessung des Natur-
und Kulturraums des Mittelmeeres geht. Was der Objekt- gegeniiber dem Raumfokus
priziser zu erfassen vermag, sind — mit Bruno Latour gesprochen — die »Hybriditit<und
Ambivalenz, die kulturell angeeigneten Naturgiitern und Waren unter den Bedingun-
gen der Moderne hiufig zukommen. Tendiert Braudels Mittelmeeressay an einigen Stel-
len dazu, die Rolle der maritimen Natur samt der in sie eingelassenen Objekte nach ei-
ner Seite, die der interkulturellen Vernetzung, hin aufzulosen, schlief3t Tsings Verflech-
tungsgeschichte demgegeniiber auch die andere, exkludierende Seite mit ein: die der
Marginalisierung, Ausbeutung und Zerstérung von Natur und Menschen.

4, Fazit und Ausblick

Die Studien Braudels und Tsings erweisen sich beide fiir die Interkulturalititsforschung
als anregend wie anschlussfihig, indem sie (1) vereindeutigende Sichtweisen von Er-
eignis-, Herrschafts- und Nationengeschichte aufbrechen und nicht-menschliche Ak-
teur*innen aus Natur und Kultur zu kollektiven Erzihler*innen der Verflechtung und
des Ubergangs avancieren lassen; (2) im Falle Tsings eine Kulturgeschichte der Objekt-
zirkulation erzihlt wird, die neben Formen gelingender interkultureller Transfers auch
zahlreiche Beispiele scheiternder Interkulturalitit mit umfasst; und (3) sich beide Tex-
te Techniken des multiperspektivischen, dialogischen und chronotopischen Erzihlens,
Verfahren der Uberschau, Hybridisierung und Dekonstruktion bedienen, die in der For-
schung bereits als Integrale von Poetiken der Interkulturalitit ausgewiesen worden sind
(vgl. Uerlings 1997, bes. 228-243; Bauer 2021, bes. 74f.)

Bezogen aufliterarische Texte und ihre Analyse hat Michael Niehaus mit seinem Bei-
trag im ersten Heft der ZiG bereits eine Typologie interkultureller Dinge vorgelegt (vgl.
Niehaus 2010). Am Beispiel kanonischer Texte von Franz Grillparzer, Gottfried Keller, Ro-
bert L. Stevenson und William Jacobs unterscheidet er hierin insgesamt vier »Aggregat-
zustinde« (ebd.: 46), die interkulturelle Objekte in der Diegese annehmen kénnen: den
eines symbolischen Guts, das auf einen kolonialen Herrschafts- oder Legitimationsan-
spruch verweist (Grillparzer, Das goldene Vliess), eines diabolischen Raubguts, das in der
Fremde fremd bleibt (Stevenson, Der Diamant des Rajah), einer Trophie und eines Fetisch-
objekts (Keller, Die Berlocken) sowie eines Talismans, dem kontingenzregulative Macht
zuerkannt wird (Jacobs, Die Affenpfote; vgl. ebd.). Was diese in sich schliissige Typolo-
gie von den hier vorgestellten und verglichenen kulturtheoretischen unterscheidet, ist,
dass Niehaus, wenn er die interkulturellen Potenziale der jeweiligen Objekte fiir die Tex-
te analysiert, sich letztlich auf interkulturelle »Dinge an sich< kapriziert, wohingegen die
Kultur- und Objektgeschichten Braudels und Tsings jeweils auf Gefiige aus naturrium-
lichen, menschlichen und dinglichen Akteur*innen und ihre Interaktionen abheben.

m
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Ob eine solche Verflechtungsperspektive fiir die interkulturelle Beschiftigung mit
literarischen Texten im engeren Sinne eine weiterfithrende Betrachtungs- und Analyse-
ebene darstellen kann, muss an dieser Stelle eine offene Frage bleiben. Erwigenswert
kénnte ihre Ubertragung zum einen mit Blick auf einzelne literaturgeschichtliche Kon-
junkturen erscheinen, bedenkt man etwa, dass Konzepte wie Landschaft und Raum,
Interkulturalitit, (6kologische) Kulturkritik sowie Geschichtsphilosophie bereits in
der Literatur um 1800, etwa in der Naturlyrik Friedrich Schillers und Friedrich Hol-
derlins, isthetisch tiberblendet wurden und ihre wechselseitige Kommentierung und
Durchdringung dabei einen festen Bestandteil poetologischer Uberlegungen und isthe-
tischer Innovationsbemithungen bildete. In ihrer Eigenschaft als Beobachtungsmedium
gesellschaftlicher Transformationen ist zum anderen auch von der Gegenwartslitera-
tur zu erwarten, dass sie die gegenwirtige Pluralisierung und Uberlappung von u.a.
politischen, wirtschaftlichen, sozialen und ckologischen Krisenerscheinungen gleicher-
maflen isthetisch beobachtet wie poetologisch anverwandelt. Erste Hinweise in diese
Richtung sind freilich bereits auszumachen: Neben mehreren viel beachteten Raum-
und Objektgeschichten im Genre des populiren Sachbuchs (vgl. z.B. Bennett 2010;
Kimmerer 2015; Haraway 2016; Abulafia 2019) ist etwa Ulrike Draesners Langgedicht
Doggerland (2021) als ein aktuelles gegenwartslyrisches Beispiel der Verflechtung von
interkulturellen, dkologischen und materiellen Fluchtlinien zu lesen, wenn sich hierin
naturgeschichtlich verschiebbare Grenzen zwischen Land und Meer, die Rolle kultureller
Transfers, Dingkulturen und Mehrsprachigkeit poetisch verbinden wie iiberkreuzen.
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Lyrik als kulturelle Differenz

Till Dembeck

Beitrage zur Lyrik des sogenannten Hohenkamms sind nicht unbedingt erwartbar in ei-
ner Zeitschrift, die sich der interkulturellen Germanistik widmet. Ja, in den nunmehr 13
Jahren ihrer Existenz hat diese Zeitschrift kaum einen Artikel gebracht, der diesen Ge-
genstand in sein Zentrum gestellt hitte." Sei es, dass denjenigen, die sich routiniert mit
Hoéhenkammlyrik auseinandersetzen, Interkulturalitit als Forschungsfeld fremd ist; sei
es, dass die Lyrik, oder zumindest: diese Lyrik, zu sehr belastet ist mit Hypotheken ei-
ner Kanonbildung bzw. iiberhaupt einer Bildung, die gewissermafen auf Kultur ohne
Differenz setzt: auf Nationalkultur, die so tut, als sei Lyrik — und itberhaupt: Literatur —
notwendig einsprachig und Sache der einen Nation; oder auf Hochkultur, die so tut, als
setze sie einen Mafistab der Unvergleichlichkeit.

»>Ohne Differenz« — auch hinter dieser Formulierung verbirgt sich im Kontext ge-
rade dieser Zeitschrift ein Stolperstein. Denn das Programm der Interkulturalititsfor-
schung hat seine Probleme mit dem Begriff der Differenz, vor allem, wenn er die Unhin-
tergehbarkeit von >Kulturen« zu signalisieren scheint, die Interkulturalitit nur als ein
»Dazwischen« denkbar werden ldsst — wogegen sich ohne grofe Mithe mit Schlagwor-
tenwie >Hybriditit« (vgl. Bhabha 2000:139-170) oder »Ahnlichkeit« (vgl. Bhatti/Kimmich/
Koschorke 2011) treffliche Argumente richten lassen. Dieser Beitrag kann also, zum ei-
nen, weil seine Uberlegungen tatsichlich vor allem am Beispiel der Hshenkammlyrik
entwickelt wurden,” und zum anderen, weil alle Begriffe in seinem Titel erliuterungs-
bediirftig sind, nicht viel mehr leisten als eine Rechtfertigung seiner selbst.

Einer, der aufs Ganze ging, wenn Kultur in Frage stand, verstand sich zugleich als
geringstmogliche Differenzierung von Bedeutsambkeit, als Nuance: »wehe mir! ich bin

1 Eine Ausnahme konnte, je nachdem, welchen Begriff von >H6henkamm«man zugrunde legt, der
Beitrag von Willms ber »Hyperkulturelle Lyrik« sein (2016).

2 Dieser Artikel unternimmt den Versuch, meine langjahrigen Arbeiten zu Lyrik und Sprachfor-
schung, die jiingst unter dem Titel Der Ton der Kultur erschienen sind (Dembeck 2023), mit Blick
auf das interkulturelle Potential der Lyrik zu pointieren.
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eine nuance« schreibt Friedrich Nietzsche in Ecce Homo (Nietzsche 1999a: 362) — derselbe
Nietzsche, der davon ausgeht, »die Geschichte der Menschheit in zwei Hilften« geteilt
zu haben (Brief an Overbeck vom 8. Mirz 1884, Nietzsche 2003: 485). Stirker kann man
den Anspruch der Nuance auf kulturelle Relevanz nicht machen - und ich vermute, dass
Nietzsche auf diese Idee niemals gekommen wire, hitte nicht von Beginn an die Lyrik ei-
nen zentralen Stellenwert in seinem Denken eingenommen. Denn die Lyrik — und zumal
die Hohenkammlyrik - ist eben jene Form der Literatur, in der es nachgerade gattungs-
konstitutiv auf die Produktion sprachlicher Nuancen ankommt, denen zugleich héchste
kulturelle Relevanz zugesprochen wird.

Machen wir die Probe auf’s Exempel. In Ecce Homo (Nietzsche 1999a: 291) findet sich
ein Venedig gewidmetes (und nachmals so betiteltes) Gedicht Nietzsches.

An der Briicke stand

jingstich in brauner Nacht.

Fernher kam Gesang:

goldener Tropfen quoll’s

ber die zitternde Flache weg.

Condeln, Lichter, Musik —

trunken schwamm’s in die Dammerung hinaus . . .

Meine Seele, ein Saitenspiel,
sang sich, unsichtbar berihrt,
heimlich ein Gondellied dazu,
zitternd vor bunter Seligkeit.
—Horte Jemand ihr zu? . ..

Ganz augenscheinlich ist dies ein Gedicht iiber Lyrik, und ebenso augenscheinlich han-
delt es zumindest von so etwas wie kultureller Distanz (das Geschehen spielt eben nicht
in Naumburg, Leipzig oder Basel) und stellt die Frage nach der eigenen Relevanz - je-
denfalls dann, wenn man es mit dem »Gondellied« identifiziert, von dem in der zweiten
Versgruppe die Rede ist.

Beschrieben werden der Effekt eines »Gesangs¢, der skommts, auf die Seele des Ich
und deren Versuch, sich ein Lied dazu zu singen, dessen Effekt aber in Frage steht.
Dasjenige, worauf es ankommyt, ist dabei ein unbestimmtes >Es< — »goldener Tropfen
quoll’s/iiber die zitternde Fliche weg« —, das in der anschlieffenden Zusammenfassung
immerhin mit drei konkret wahrnehmbaren Erscheinungen in Verbindung gebracht
wird, wenn auch wiederum (syntaktisch) auf unklare Art und Weise: »Gondeln, Lichter,
Musik —/trunken schwamm’s in die Dimmerung hinaus . . .« Dabei korrespondiert dem
Zittern der Fliche (der Wasseroberfliche?) offenbar das Zittern der Seele (und ihrer
Saiten?).

Das >Erlebnis¢, das diesem Gedicht zugrunde liegt, hat ganz offenkundig einerseits
die Qualititen einer (isthetischen) Erlosung; andererseits bleibt sein Ursprung uner-
griindet, auch wenn es klar aus etwas kulturell Fremdem oder zumindest Unerwartetem
herriihrt. Es ist, wie Nietzsche selbst, eine Nuance, die sich (schicksalhaft?) einstellt und
einen Unterschied macht. Und das Gedicht selbst will nichts weiter sein als die Vermitt-
lung dieser Nuance, von der allerdings in Frage steht, ob sie jemals gehort werden wird.
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Inwiefern handelt es sich bei Nietzsches Gedicht um eine treffende Beschreibung
dessen, was Lyrik ausmacht, und inwiefern ist die kulturelle Differenz, von der es han-
delt, typisch fiir Lyrik — ja, inwiefern ist sie skulturellc und inwiefern >Differenz<?

Festhalten kann man zunichst, dass die Nuance, um die sich das Gedicht dreht, gera-
de in ihrer Ursprungslosigkeit demjenigen nahesteht, was Kultur ausmacht. Diese Aus-
sage mag zunichst irritieren, weil Kultur oft gerade als Ursprung gedacht wird. Nicht
nur Theoreme wie dasjenige Homi Bhabhas, das Urspriingliche an Kultur sei gerade die
Hybriditit, sondern auch die historische Beschreibung von Kultur als Effekt einer Pra-
xis des Vergleichens bei Dirk Baecker (vgl. 2001: 46—50) lassen diese Identifikation von
Kultur und Ursprung allerdings als Missverstindnis erscheinen — und zwar als fatales.
Baecker geht davon aus, dass man von Kultur in einem modernen Sinne redet, seitdem
man bereit ist, jegliche soziale Sinngebung qua Vergleich zu hinterfragen. Die Wahrneh-
mung der Tatsache, dass Dinge anderswo oder von anderen anders gehandhabt werden,
und die Erkenntnis, dass diese Fremdartigkeit die Selbstverstindlichkeit dessen in Fra-
ge stellt, mit dem man vertraut war, impliziert nimlich die Erkenntnis, dass es alternati-
ve Arten und Weisen gibt, den Dingen und ihren Nuancen Bedeutsamkeit beizumessen
(hierzu und zum Folgenden siehe Dembeck 2013). Offenkundig miissen diejenigen, de-
ren Handhabung der Dinge man als fremdartig beobachtet, eine andere Grundlage der
Kommunikation haben, eine andere Art und Weise, die Zeichen fiir Kommunikation ein-
zusetzen. Und am allgemeinsten l4sst sich diese Beobachtung auf den Begriff bringen,
wenn man zum einen sagt, dass die Grundlage der Kommunikation, von der hier die Re-
de war, in nichts anderem besteht als in den Arten und Weisen, wie der Kommunikati-
on Signifikanz, Bedeutsambkeit, also die Moglichkeit der Zuweisung von Bedeutung, zur
Verfiigung gestellt wird; und zum anderen, dass jede Differenz in den Arten und Weisen
der Erzeugung von Signifikanz, die sich beobachten lasst, kulturelle Differenz ist.

Ein solcher Begriff von Kultur und von kultureller Differenz hat den Vorteil, dass er
Kultur eine prizise Funktion zuweisen kann: Kultur wird gewissermaflen zum gesell-
schaftlichen Aquivalent dessen, was die transzendentalphilosophische Tradition Einbil-
dungskraft nennt (vgl. Dembeck 2020). Wie die Einbildungskraft aus diffuser Wahrneh-
mung, fir die Zwecke der Weiterverarbeitung im Bewusstsein, quasibildliche Einheiten
macht, so stellt Kultur als gesellschaftliche Einbildungskraft der Kommunikation Zei-
chenhaftigkeit zur Verfiigung. Und so wie sich die>echte« Einbildungskraft der Kontrolle
des Bewusstseins konsequent entzieht, entzieht sich die Kultur der Kontrolle der Kom-
munikation, obgleich sowohl Bewusstsein als auch Kommunikation unhintergehbar von
jeweils >ihrer< Einbildungskraft vollstindig abhingig sind. Dieser Kontrollentzug ist es,
der im Erlebnis von Fremdartigkeit greifbar wird: Die mangelnde Selbstverstindlich-
keit des Vertrauten wird spiirbar und damit auch seine Kontingenz, die Tatsache, dass
es eben keinen festen Grund, keinen bestimmenden Ursprung hat.

In Nietzsches Gedichtist das Erlebnis des >Es<, das>kommts, >quilltc und sschwimmts,
genau durch diese Fremdartigkeitserfahrung gekennzeichnet. Von entscheidender Be-
deutung ist dabei der Status der Differenz, die es in die Welt setzt: Die Seele wird auf ei-
ne Art und Weise bewegt, die einen fatalen Unterschied macht. Nach der Wahrnehmung
dieses >Escist die Welt eine andere. Das ist aber auch die Eigenschaft der Erfahrung von
demjenigen, das ich hier, der Kritik an dem Begriff zum Trotz, als >kulturelle Differenz«
bezeichnen mochte. Denn jede Wahrnehmung von Fremdartigkeit verindert, wenn man
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sie als kulturell ernst nimmt, dasjenige, was zuvor als vertraut gegolten hat, fiir immer.’
Kein Versuch, das zu ignorieren, kann dieses Ereignis ungeschehen machen. Oder ge-
nauer: Jeder Versuch, diese Ignoranz mit Gewalt durchzusetzen, erzeugt nichts anderes
als Barbarei.

Zweifellos geht es in Venedig weniger (oder gar nicht) um die kulturelle Differenz zwi-
schen »italienischer< oder »deutscher< Kultur — die Kulisse >Venedig< hat in ihrer auch
nach landlaufigen Begriffen >kulturellen< Fremdheit allenfalls einen verstirkenden Ef-
fekt -, sondern vielmehr um ein Ereignis, das auf eine andere, grundsitzlichere Art und
Weise als kulturell gelten kann. Die hier wahrgenommene und wahrnehmbar zu ma-
chende Nuance erzeugt als kulturelles Ereignis eine hohere Form der Kultur. Ja, sie er-
zeugt recht eigentlich Hochkultur, eine herausgehobene Art und Weise, Bedeutsamkeit
zu generieren, deren soziale Wirksamkeit allerdings zugleich immer in Frage steht, und
zwar weil diese Hochkultur, anders als diejenige, auf die ich am Anfang des Beitrags an-
gespielt habe, sich weder alternativlos setzen mag noch kann. Die kulturelle Erfilllung,
die Venedig anpeilt, ist vielmehr immer nur singulir moéglich und keinesfalls ein gemein-
schaftsbildendes Unterfangen - also etwa eines, das qua Kennerschaft Gemeinschaft er-
zeugt.

Die Singularitit des beschworenen Erlebnisses und diejenige seiner selbst konstru-
iert das Gedicht auch in seiner Form sehr sorgfiltig: Die ersten vier Verse sind mehr
oder weniger durchgehend in reiner Alternation gehalten — wobei die ersten beiden Ver-
se durch die minnliche Kadenz des zweiten von den folgenden beiden abgetrennt sind,
in denen wiederum die mannliche Kadenz des dritten Verses den Satzfluss unterbricht.
Erzeugt wird so ein stockender Rhythmus, der womdglich am Ende des dritten Verses
mit dem Doppelpunkt das einschneidende Erlebnis markiert — das dann im enklitischen
»s<selbst Form annimmt. Der von Doppelsenkungen durchsetzte fiinfte Vers ist vielleicht
ein Erzittern des Metrums selbst, und die durchgingig initialbetonten vierhebigen Verse
der zweiten Versgruppe sind mit ihren minnlichen Kadenzen jeweils in sich abgeschlos-
sen — ihre Offnung auf eine Zuhérerschaft steht ja auch gerade in Frage.

Es kann hier nicht darum gehen, die hier nur angedeutete rhythmische Bewegung
des Gedichts im Detail zu deuten. Wichtig sind mir zwei Punkte: einerseits die bereits
erwihnten Markierungen von Einschnitt (Doppelpunkt) und entschieden-entscheiden-
der Unbestimmtheit (enklitisches >s<), andererseits die schiere Tatsache, dass der Vers-
bau gewissermafientastend«vorgeht, dass er Rhythmen anspielt, wiederaufnimmst, ver-
wirft, neue etabliert — um schlieflich in der merkwiirdig unrhythmischen Frage nach
der eigenen Relevanz zu miinden. Man konnte sagen, dass das Gedicht in sich eine Art
rhythmischer Evolution vollzieht. Nur dank dieser Bewegung kann es jene Singularitit
womdglich beanspruchen, die es beschwort.

3 Daher hat Niklas Luhmann dem neuen Kulturbegriff »verheerende Folgen« (Luhmann 1995: 341)
unterstellt — fiir das Selbstverstindnis derjenigen, die ihn verwenden. Denn dasjenige, was man
im Alltag>kulturelle Identitit<nennt, aber damit auch jegliche skulturelle Differenz¢, muss nun ra-
dikal verzeitlicht gedacht werden, als immer nur allenfalls voriibergehende Stabilisierung. Dieses
Moment von Verzeitlichung sowie die mit dem interkulturellen >Staunen<einhergehende dauer-
hafte Verunsicherung des>Denkens wie (iblich« (Schiitz) macht auch die Beschreibung von »Inter-
kulturalitdt als Projekt« bei Heimbdckel und Weinberg deutlich (2014).
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Die Hervorbringung iiberzeugender >neuer Tone« ist es nun aber auch, die ganz all-
gemein als Motor der Evolution von Lyrik, ja, als deren gattungskonstitutives Moment
bezeichnet werden kann (siehe hierzu und zum Folgenden Dembeck 2012). Es finden
sich, vor allem im deutschsprachigen Raum, zahlreiche Versuche einer Gattungspoetik
der Lyrik, die allesamt daran kranken, dass sie eben dieses Moment von Evolution iiber-
sehen. Es wird dann versucht, Merkmale, Prototypen oder Gebrauchsformen von Lyrik
zu bestimmen, die es erlauben, fiir einzelne Texte zu entscheiden, ob sie der Lyrik zuge-
héren oder nicht. Probleme ergeben sich dabei regelmifig daraus, dass sich die Gattung
im Verlauf der letzten ca. 250 Jahre so sehr verindert hat, dass man letztlich nicht um-
hinkommt, fiir unterschiedliche Zeiten unterschiedliche Kriterien zuzulassen: Viel von
dem, was am Ende des 20. Jahrhunderts zur Lyrik zihlt, hitte es weder Ende des 18. noch
Ende des 19. Jahrhunderts getan.

Eine gattungstheoretische Alternative besteht darin, Lyrik als Evolutionszusammen-
hang zu bestimmen, der sich auf die Produktion sinnfilliger Segmentierungsformen
spezialisiert und mittels der Generierung neuer >Téne« vorangetrieben wird. Genauer
lasst sich formulieren, dass im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts die Aufldsung des
traditionellen Gattungssystems und die gleichzeitige Etablierung eines Innovationsim-
perativs dafiir sorgen, dass die Versform die Funktion verliert, Dichtung (oder zumin-
dest: viele Formen von Dichtung) von anderer Literatur abzuheben — was sie umgekehrt
freisetzt fiir neue Experimente der Formbildung. Klopstocks Odendichtung oder Her-
ders Bemithungen um das europdische Volkslied, die darauf aus sind, durch beispielhaf-
te originire Tone die Entwicklung neuer lyrischer Formen anzuregen, konnen fir diese
Entwicklung einstehen. Durch originelle Verse und Versformen Bedeutsamkeit zu er-
zeugen, moglichst neue zudem, ist fortan der Motor der Lyrik — und damit ist eine Be-
wegung in Gang gesetzt, die spitestens nach etwas iiber 100 Jahren dazu fithrt, dass ne-
ben den iiberlieferten Formen der Metrik, wie sie in grof3er Varianz das 19. Jahrhundert
iber ausgetestet werden, zunehmend auch andere Strukturmomente der Sprache zur
Rhythmusbildung und also zur Verssegmentierung genutzt werden. In diesem Zusam-
menhang nimmt Nietzsches Gedicht eine Art Zwischenstellung ein: Es handelt sich nicht
eigentlich um >freie Verses, sondern eher um eine freihindige Variation tiber traditionel-
le Versformen, die dennoch eine starke Wiederkennbarkeit und Prignanz erreicht. Nur
kurze Zeit spiter aber erfindet Arno Holz eine vollig andere Art des lyrischen Rhythmus,
die sich quasiphonographisch an der Rhythmik der Bewusstseinsbewegung orientiert,
nur noch typographisch sinnfillig wird — aber auch auf diese Weise eine Verssegmentie-
rung erzeugt.

Als eigendeterminierter Evolutionszusammenhang generiert die Lyrik fortwihrend
ihre eigenen Bedeutsamkeiten, und diese Eigendynamik bewirkt, dass es zunehmend
zur Spezialkompetenz wird, ihre Nuancen wahrzunehmen. So ist es zu erkliren, dass
moderne Lyrik Teil von Hochkultur werden kann — nicht alle sind fiir ihre Tone emp-
fanglich, und das fithrt diejenigen, die es sind, in die Versuchung, sich genau darauf
etwas einzubilden. Deshalb kann Héhenkammlyrik Teil von Elitenbildung werden und
in ihrer Kanonizitit den Eindruck erwecken, sie habe teil an einem Kulturbegriff, der,
wie oben formuliert, ohne Differenz auskommt, also sich selbst absolut setzt und sich
den Vergleich mit dem >kulturellc Anderen verbittet. Der Ausschluss von Vergleichbar-
keit aber ist die Operation, die Barbaren erzeugt bzw., wie man es in diesem Zusam-

2
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menhang eher nennt, Banausen. Meine Behauptung, die Hohenkammlyrik allgemein,
oder zumindest Nietzsches Lyrik oder das Venedig-Gedicht im Speziellen, stehe gerade
nicht fiir eine Form von Kulturbehauptung ohne Differenz, lisst also weiterhin ihre Be-
grindung missen.

Man tut aber womoglich unrecht, den Gattungszusammenhang der Hohenkamm-
lyrik, also den Zusammenhang derjenigen Gedichte, denen es um die Produktion neuer
Versbauformen und neuer Formen von Bedeutsambkeit geht, mit den Attitiiden ihrer vor-
geblichen Liebhaber zu identifizieren. Denn was mit den neuen Ténen der neuen Lyrik
fortwihrend in die Welt gesetzt wird, ist nicht nur die Differenz zwischen dieser Form
der Weiterentwicklung sprachlicher Formen und anderen Formen der Sprachprodukti-
on;vielmehr ist diese Differenz ihrerseits abhingig davon, dass im Kleinen, in Gedichten
wie Venedig, fortwahrend singulire Tone, also Bedeutsamkeitsdifferenzen und Nuancen
produziert werden — also lauter kulturelle Differenzen, die jede fiir sich im besten Fal-
le ein weltverinderndes Erlebnis oder Ereignis darstellen wollen, wie dasjenige, um das
sich Venedig dreht. Die dafiir notwendige Offenheit der Wahrnehmung mag sich im Ein-
zelfall zur eingebildeten Attitiide auswachsen — aber im Grunde geht ihr dann die fir
die Lyrik konstitutive Offenheit gerade verloren. Denn die eigentliche Aufgabe, die Lyrik
ihrer Rezeption stellt, ist, sich der Festlegung auf eine differenzlose Hochkultur gerade
zu versagen: Die Hochkultur, die Nietzsches Schreiben projiziert und ins Werk zu set-
zen versucht, darf sich nie still stellen lassen, darf nie glauben, im Besitz ihrer selbst zu
sein. Bildungsschitze, die man als Eigentum behalten darf, gibt es, so hitte es Nietz-
sche vermutlich formuliert, nur fir »Bildungsphilister« (Nietzsche 1999b: 165) — also fiir
Banausen. Hochkultur im Sinne Nietzsches ist so eine auf Dauer gestellte Herausfor-
derung: Noch jeder Abgrenzungsversuch von der selbstgewissen Attitiide der Bildungs-
philister mag als allzu durchsichtiges Legitimationsmanéver erscheinen, das von einer
tiefen Verwurzelung in bildungsbiirgerlichen, und also ja doch bildungsphilistrésen, Mi-
lieus kaum ablenken kann.

Allein die Tatsache aber, dass sie die Offenheit fir neue Nuancen systematisch ein-
fordert und diese Nuancen in der Sprachstruktur unmittelbar spiir- und wahrnehmbar
werden lisst, gibt den Gedichten, die sich der Hohenkammlyrik zurechnen lassen, ein
polyvalentes kulturelles Potential. Die Nuancen, die kulturellen Differenzen, die sie er-
zeugen, konnen in vielerlei Kontexten Wirkung erzeugen. Dieses Potential lisst sich seit
jeher, also schon lange bevor sich die moderne Lyrik als Evolutionszusammenhang kon-
stituiert, daran ablesen, dass Versformen, wie kaum eine andere literarische Form, iiber
sogenannte Sprach- und Kulturgrenzen hinweg mobil sind. Fiir die Metrik ist das unmit-
telbar einsichtig — denn auch wenn unklar ist, wie genau etwa ein Hexameter im Deut-
schen nachzubilden sei: Die Ungewissheit betrifft nur die Art und Weise, wie das Muster
aufdie prosodischen Gegebenheiten der>neuen< Sprache projiziert werden kann, das fiir
sich selbst aber feststeht. Es ergibt sich dann gerade aus der Spannung zwischen dem
Muster und der neuen prosodischen Umgebung ein neuer Ton — und dasselbe gilt, auf
jeweils andere Art und Weise, fiir die >Migration< anderer Momente von Versbau, wie sie
fir die Geschichte der nicht nur modernen Lyrik charakteristisch ist.
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Héhenkammlyrik ist so gesehen immer schon Teil eines Kulturaustauschs* — und
sie kann, gerade weil sie auf eine ganz besondere Art und Weise auf die Offenheit fiir
unvorhergesehene Nuancen setzt und diese zu erzeugen sucht, zum Ausdrucksmittel al-
ler moglichen Formen von kultureller Differenz und kultureller Differenzerfahrung wer-
den. Nietzsches Differenzerfahrung und Nietzsche als Nuance sind in diesem Sinne nur
ein Spezialfall. Dass aber auch Autor:innen, die im >Kanon« der interkulturellen Litera-
tur auftauchen, ihre Inspiration oft recht unmittelbar gerade aus der Hohenkammlyrik
ziehen — das eben ist kein Zufall. Und mehr wollte dieser Beitrag auch gar nicht sagen.

Literatur

Baecker, Dirk (2001): Wozu Kultur? Berlin.

Bhabha, Homi K. (2000): The Location of Culture. London.

Bhatti, Anil/Kimmich, Dorothee/Koschorke, Albrecht (2011): Ahnlichkeit. Ein kultur-
theoretisches Paradigma. In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deut-
schen Literatur 36, H.1, S. 261-275.

Dembeck, Till (2012): Vers und Lyrik. In: Poetica 44, H. 3-4, S. 261-288.

Ders. (2013): Reading Ornament. Remarks on Philology and Culture. In: Orbis Litterarum
68,H.5,S.367-394.

Ders. (2020): La cultura como imaginacién social. Aus dem Dt. iibers. v. Tomds Espi-
no Barrera. In: Theorie Now. Journal of Literature, Critique, and Thought 3, H. 2,
S. 117-132.

Ders. (2023): Der Ton der Kultur. Lyrik und Sprachforschung im 19. Jahrhundert. Géttin-
gen.

Heimbdckel, Dieter/Weinberg, Manfred (2014): Interkulturalitit als Projekt. In: Zeit-
schrift fiir interkulturelle Germanistik 5, H. 2, S. 119-144.

Luhmann, Niklas (1995): Die Kunst der Gesellschaft. Frankfurt a.M.

Mecklenburg, Norbert (2008): Das Miadchen aus der Fremde. Germanistik als interkul-
turelle Literaturwissenschaft. Miinchen.

Nietzsche, Friedrich (2003): Simtliche Briefe. Kritische Studienausgabe. Hg. v. Giorgio
Colli u. Mazzino Montinari. Bd. VI. Miinchen.

Ders. (1999a): Ecce Homo. Wie man wird, was man ist [1888]. In: Ders.: Simtliche Werke.
Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Hg. v. Giorgio Colli u. Mazzino Montinari.
Bd. VI. Neuausgabe. Miinchen, S. 255-374.

Ders. (1999b): UnzeitgemifRe Betrachtungen. Erstes Stiick: David Strauss. Der Bekenner
und der Schriftsteller [1873]. In: Ders.: Simtliche Werke. Kritische Studienausgabe in
15 Binden. Hg. v. Giorgio Colli u. Mazzino Montinari. Bd. I. Neuausgabe. Miinchen,
S. 157-242.

Uerlings, Herbert (1997): Poetiken der Interkulturalitit. Haiti bei Kleist, Seghers, Miiller,
Buch und Fichte. Titbingen.

4 Auf einer allgemeineren Ebene konnte man formulieren, dass Lyrik den engen Zusammenhang
zwischen kultureller und dsthetischer bzw. poetischer Alteritit paradigmatisch belegt, wie ihn
Norbert Mecklenburg starkgemacht hat (siehe Mecklenburg 2008: vor allem 213-238; vgl. auch
Uerlings 1997: 8-11).



124 Till Dembeck

Willms, Weertje (2016): Hyperkulturelle Lyrik? Beobachtungen zur aktuellen deutsch-
sprachigen Gegenwartslyrik. In: Zeitschrift fir interkulturelle Germanistik 7, H. 1,
S. 61-80.



FORUM






Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik 2023 14/Heft2 @
https://doi.org/10.14361/zig-2023-140213

Gerechtigkeit fiir Jesus und Judas
Max Brods Der Meister (1952)

Hans Richard Brittnacher

Wer einen Jesusroman schreibt, tritt in Konkurrenz zum Neuen Testament: Wo die syn-
optischen Evangelien in lakonischer Diktion vieles andeuten, noch mehr verschweigen
und oft provozierend liickenhaft sind, wo das Johannesevangelium in fast riicksichtslo-
ser Beschriankung auf theologische Exklusivitit sich am Leben des Jesus von Nazareth
eher desinteressiert zeigt, bemiihen sich Jesusromane um die Darstellung einer mehr
oder minder kohdrenten Biographie. Selbst wenn man unter ihnen nur jene beriicksich-
tigt, die einem Mindeststandard 4sthetischer Qualitit entsprechen, zihlen sie zu Hun-
derten. Sieversuchen, Jesus als Menschen, vielleicht sogar mit seinen Schwichen, zu fas-
sen oder sich zugleich dem von seinem messianischen Auftrag beseelten Gottessohn zu
nihern. Der Jesusroman setzt sich daher unweigerlich einem doppelten Risiko aus: der
peinlichen Banalisierung des géttlichen oder der abweisenden Idolisierung des mensch-
lichen Jesus.!

Unvermeidlich konzentriert sich der Jesusroman in seiner Darstellung von Jesu Le-
bensweg neben seinem Protagonisten auf die wenigen Weggefihrten oder Gegenspieler,
diein den Evangelien Umrisse einer eigenen Individualitit erhalten: Das sind neben Ma-
ria (Mirjam), der Mutter, auch Maria Magdala, die Ehebrecherin, Siinderin und Jingerin,
der Tiufer Johannes, der Apostel Petrus, vielleicht noch Johannes, der Lieblingsjiinger,
und spater wohl auch noch der Zweifler Thomas, schlieflich, als Gegenspieler und rit-
selhaft in die Textur des Uberlieferungs- und Erlésungsgeschehens verwoben, Gestalten
wie Pilatus® und vor allem Judas. In dem Maf3e, in dem der Jesusroman eine auktoriale
Perspektive vernachldssigt und das Leben Jesu aus der Sicht anderer erzihlt, seine irdi-
sche Existenz also in der Spiegelung durch ihm nahestehende — oder auch erfundene -

1 Grundsatzlich zum Jesusroman vgl. Kuschel 1999; erganzend dazu Hurth 1993; zum Jesusroman
des 20. Jahrhunderts vgl. Schirmbeck 2000.
2 Vgl. dazu die originellen Uberlegungen von Agamben 2014.
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Figuren Profil gewinnen lisst, etwa in dem Roman Ben Hur: A Tale of the Christ (1880) von
Lewis Wallace, konnen die Gefahren unziemlicher Anniherung oder abweisender Ent-
riickung verringert oder sogar vermieden werden.

Einen besonderen Stellenwert in der Geschichte des Jesusromans darf die jiidische
Perspektive beanspruchen, insofern das Judentum Jesus »nie als den die Welt erlésenden
Messias« anerkennen konnte (Bartscherer 2016: 214). Gleichwohl haben wichtige Theore-
tiker des Judentums wie Martin Buber, Pinchas Lapide und Schalom Ben-Chorin gegen
das Ubergewicht einer christlichen Einvernahme des Zimmermanns aus Nazareth »das
absolut jiidische Kolorit von Jesu Denkart und Gesinnung offengelegt.« (Ebd.: 224) Auch
wenn der Jesus des jiiddischen Romans nicht von den Toten aufersteht und keine Wunder
wirke, so ist er doch auch in der jiidischen Perspektive ein frommer Mann, betet zu dem
einen Gott Israels und gleicht »in wichtigen Hinsichten dem Kulturheros der nichtjiidi-
schen Jesuskonstruktion« (Leutzsch 2017:123). Das geschieht, indem der Jesusroman den
von Nietzsche im Antichrist boshaft als >Arme-Leute-Jesus< bezeichneten Rabbi und Hei-
ler ins Zentrum seiner Darstellung riicke, sei es, dass er in Jesus den solidarischen Bruder
im Leiden erkennt oder den volksnahen Sympathisanten des patriotischen Widerstands
gegen die rémische Knechtschaft.?

Esist daher kein Zufall, dass gerade der jiidische Jesusroman,* der apriorisch an der
Gottlichkeit Jesu zweifeln muss, dank seiner unbefangeneren Voraussetzung zu durch-
aus interessanten Interpolationen der Figur gelangt, die auch christliche Leser zu fas-
zinieren vermogen: Schalom Aschs Der Nazarener (Der Man fun Nozeres, 1950) darf als ein
frithes, auflerordentlich populires Beispiel, Amos Oz Judas (hebr.: 7T "5 %y mwan,
dt.: Das Evangelium nach Judas, 2014) als ein zeitgendssischer Beleg dieser spezifischen
Variante eines Jesusromans gelten.

Das jidische Interesse an der Gestalt Jesu hat auch Konsequenzen fir die Bewer-
tung des dubiosesten seiner Jiinger. Insofern Judas Iscarioth in christlicher Perspektive
zumeist als Verriter und zugleich als exemplarischer Jude infamiert wurde, ist er als pa-
radigmatische Gestalt in die Kulturgeschichte des christlichen Antijudaismus und Anti-
semitismus eingegangen. Dem jiidischen Jesusroman liegt deshalb zumeist auch an ei-
ner Aufwertung der Figur des Judas zu einem treuen Freund, einem aktiven Mitkampfer
oder auch zu einem politischen Gegenspieler, dessen Integritit aber auf’er Frage steht.
Auch zahlreiche nichtjiidische Judasdarstellungen in der neueren Literatur- und Kul-
turgeschichte seit Klopstocks Messias (1773) bemithen sich nach Jahrhunderten der In-
famierung des letzten Apostels um Objektivitit und Gerechtigkeit und versuchen, das
Handeln des Judas zu verstehen, zu entschuldigen oder sogar zu rechtfertigen. Sie be-
schreiben ihn als einen Jiinger, der den z6gerlichen Jesus zur Offenbarung seiner Gott-
lichkeit zwingen will, vielleicht auch als einen Rivalen um die Gunst des Volkes oder die
Liebe einer Frau (zumeist Maria Magdala), als einen Revolutionir und Patrioten, der Je-
sus zum Kampf gegen die romischen Besatzer dringt, oder aber sie bemitleiden ihn als

3 Zu markanten Vertretern des jidischen Jesusromans und der judischen Leben-Jesus-Forschung
vgl. Kuschel 2015, v.a. S. 541-546.

4 Immerhin wurden allein in den letzten 120 Jahren drei Dutzend Jesusromane aus judischer Feder
vorgelegt. Vgl. dazu Leutzsch 2017: 120.
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machtloses Werkzeug des Heilsgeschehens.® Derjiidische Jesusroman sucht demgegen-
tiber Judas grundsitzlich zu rehabilitieren: etwa in dem Sinne, dass sie in ihm, wie es das
in Qumran aufgefundene Judasevangelium nahelegt, den Vertrauten Jesu sehen, der im
Dienste des Freundes das schwerste Opfer bringt, nimlich den Freund zu verraten und
damit sich selbst der ewigen Verdammnis auszuliefern.®

Gegen Ende seines Lebens, im Alter von immerhin siebzig Jahren, hat auch Max Brod
einen Jesusroman vorgelegt — der, als Reminiszenz an das Ungreifbare des Jesus, die-
sen nicht beim Namen nennt, sondern mit einer ehrerbietigen Anrede bezeichnet: Der
Meister (1952).” Max Brod ist heute weniger durch seine eigenen Dichtungen bekannt -
obwohl er als Mitglied des Prager Kreises eine beachtliche Zahl von teils sogar in Rie-
senauflagen erschienenen Werken, Romanen, Erzihlungen, Abhandlungen, Libretti usf.
hinterlassen hat® — als durch die Entscheidung, als Freund und Testamentsvollstrecker
Franz Kafkas dessen Bitte, seinen Nachlass zu vernichten, zu ignorieren und das Werk
des Freundes, in dem er den >grofRten Dichter unserer Zeit< erkannt hatte, zu erhalten
und zu edieren. Der eigenwillige Freundschaftsdienst hat ihn selbst als Autor ausge-
16scht — auch dies legt Parallelen zur Gestalt des Judas nahe, der sich selbst annihilierte,
um dem Freund zur Glorie zu verhelfen. Max Brod ist aber auch eine bedeutende Ge-
stalt im Judentum des 20. Jahrhunderts: Unter dem Einfluss Martin Bubers war Brod
der zionistischen Bewegung beigetreten und wurde Prasident des jiidischen National-
rates. Neben seinen literarischen Werken hat er sich auch intensiv mit religiosen Fra-
gen beschiftigt und die hinsichtlich menschlichen Leidens hegemoniale Konzeption der
judischen Religion begriindet, die er in seiner Schrift Heidentum, Christentum, Judentum
(1922) ausformulierte. 1939 gelang es ihm, unmittelbar vor dem Einmarsch der deutschen
Truppen, zusammen mit seiner Frau mit dem letzten Zug seine Heimat zu verlassen.’ In
Israel trug er u.a. als Dramaturg des Habimah-Theaters in Tel Aviv zum Aufbau und kul-
turellen Selbstverstindnis des Staates Israel bei.

Der Meister in drei Perspektiven

Brods Jesusroman Der Meister, geschrieben auf Deutsch, also der Sprache der Titer, nicht
im Hebrdischen, in dem Brod durchaus auch publizierte, erzihlt in sieben — mit Ausnah-
me des sechsten mehr oder weniger gleichlangen - Kapiteln von der Geschichte eines im
Palistina unter romischer Besatzung lebenden und lehrenden heiligen Mannes namens

5 »Antiheld der Messiaserwartung«, »Werkzeug des Heilsplans«, »Opfer der Liebe« oder »theologi-
sche Denkfigur« sind die Rubriken, unter denen eine Judas gewidmete Anthologie lesenswerte
Texte versammelt: vgl. Krieg/Zangger-Derron 1996; zur Judas-Tradition in der Literatur vgl. Britt-
nacher 2015.

6 In dieser Perspektive konvergiert die Tendenz des jidischen Jesusromans mit Judasdarstellungen
aus nichtjiidischer Tradition —in der Literatur etwa narrativ mit der amiisanten Kasuistik von Bor-
ges (vgl. 1975), expositorisch-romanhaft bei Jens (vgl. 1975) und Saeger (vgl. 2008).

7 Zur Bedeutung des Begriffs in der jiidischen Tradition vgl. Kuschel 2015: 561.

8 Eine Auswahlausgabe seiner wichtigsten Werke erscheint zurzeit unter der Herausgeberschaft von
Hans-Gerd Koch und Hans Dieter Zimmermann im Gottinger Wallstein Verlag.

9 Brods Autobiographie Ein streitbares Leben (1960) beschreibt die Einzelheiten dieser Flucht.
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Jeschua (Jeschua ist die hebriische Form des Namens Jesus). Der Autor wihlt drei Per-
spektiven, den Leser mit der Gestalt dieses Mannes vertraut zu machen: Da ist zunichst
Meleagros, ein deterritorialisierter Grieche des turbulenten hellenischen Zeitalters. Im
griechischen Antikyra hat Meleagros die Barbarei der rémischen Besatzer kennenlernen
und den Tod seines Bruders Aristobolus, der von den Machthabern gekreuzigt wurde,
beklagen miissen. Von den Romern versklavt, als Gladiator, aber auch als Dichter ausge-
bildet, von den Lehren seines Meisters Epikur mafigeblich geprigt, wird er schliefilich
von der Bibliothek von Alexandrien an den romischen Landpfleger Pontius Pilatus in Pa-
listina entsandt, um diesem bei der Ubertragung von Catull und Horaz ins Griechische
zu helfen. »Ein Mensch wird verschenkt« lautet die Uberschrift des ersten Kapitels, um
die beiliufige Grausambkeit der romischen Weltherrscher auch an ihrem utilitaristischen
Umgang mit Menschen zu charakterisieren: »Ein Nichts. Ein Geschenk. Das Geschenk,
das ein Statthalter dem anderen schickt, wie man ein Grufstifelchen aus Elfenbein [...]
schickt.« (Brod 2015a: 26f.) Meleagros ist ein vergleichsweise typischer, sanguinischer
Vertreter der heidnisch-hellenischen Welt: von »leichtbeweglicher, im Grunde gliickhaft-
mannlicher Anlage« (ebd.: 208), hochgebildet, an Literatur und schénen Dingen interes-
siert, ein reflektierter Jinger Epikurs. Aber er ist auch ein liminaler Charakter, der in
auflerordentlicher Absorptionsfihigkeit die religiosen und weltanschaulichen Positio-
nen seiner Zeit kennenlernt: Ein politisch eher indifferenter, ganz der Welt des Schonen
ergebener Grieche, wird durch den Tod des Bruders zum Verichter der brutalen rémi-
schen Kultur, lernt als Mitarbeiter in der Tischlerei Owadjahs den defensiven jitdischen
Widerstand, aber auch die gewaltbereiten Varianten des radikalen Pharisdertums (Bil-
han) und die duckmauserischen Vorstellungen der Sadduzier (Josef Ben Kaiafa) kennen,
bis ihm schlieflich in Jeschua eine iiber politische und religiose Zwistigkeiten erhabene
Gestalt begegnet. Dem Wandel seiner weltanschaulichen und religiésen Einstellungen
entspricht auch der Wechsel seiner Zuschreibungen des titelgebenden Begriffs >Meis-
ter<. Zunichst bleibt er Epikur vorbehalten, also dem Vertreter eines lustbetonten, aber
auch gelassenen Lebensgenusses, dann wird das Pridikat fir den liebenden, predigen-
den und lehrenden Jeschua verwandt und verschmilzt schliefilich, nach Meleagros’ Ein-
sicht in das jesuanische Charisma, dem auch er, der Grieche, sich nicht zu entziehen
vermag, mit dem Bild des Sokrates, dem Inbegriff antiker Giite und Lebensweisheit.

Nach einigen oberflichlichen und auch etwas peinlichen Liebesaffiren in seiner grie-
chischen Heimat lernt Meleagros in Palistina Schoschana kennen, deren Schonheit und
sittliche Festigkeit ihn tief beeindruckt. Sie ist eine Nichte von Mirjam (Maria), Jeschuas
Mutter, eine Waise, die als Jeschuas Ziehschwester aufwichst und von dessen lauterem
Charakter und tiefer Religiositit so beseelt ist, dass sie sich ganz seinem Dienst geweiht
hat: Sie will, auch wenn sie selbst nur undeutliche Einsichten in die Absichten ihres Zieh-
bruders hat, diesem doch in allem dienen. Meleagros, der sie vor einer Horde marodie-
render romischer Soldaten in Schutz genommen hat, ist von ihrer Anmut und ihrem lau-
teren Charakter bezaubert, sie aber weist seine Anndherungen freundlich zuriick. Im-
mer wieder wird sie von der Prosa des Romans mit den Insignien orientalischer Anmut
geschildert: »Sie trug einen hohen Wasserkrug aus dunklem Ton auf der Schulter, stiitz-
te ihn leicht mit gehobener Hand. Ihr schwarzes lockeres Arbeitskleid war nur mit einer
schmalen roten Stickerei auf der Brust geschmiickt.« (Ebd.: 240)
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Aber so verfithrerisch sie auch wirken mag — »Ziererei lag ihrer reinen Seele nicht«
(ebd.:175) —, Meleagros Werbung bleibt unerhéort. Gleichwohl haben die Lobreden Scho-
schanas auf ihren »erhabenen Bruder« (ebd.: 157) Wirkung auf ihren griechischen Ver-
ehrer, der schliefilich Einlass in den engeren Kreis um Jeschua erhilt und gleichfalls von
diesem in seinen Bann gezogen wird.

Eine dritte Perspektive — nach der von Meleagros und Schoschana - findet Brod in
der Gestalt des Nihilisten Jason, eines vermeintlich griechischen Freundes von Mele-
agros. Obwohl er dem Leben allgemein und insbesondere religiosen Weltdeutungen zy-
nisch gegeniibersteht, hat er sich doch als verlisslicher Freund erwiesen und pflegt auch
noch nach Meleagros’ Entsendung regen brieflichen Austausch mit dem Freund in Pa-
lastina. Sarkastisch teilt er ihm brieflich seine Anschauungen iiber die Bizarrerien pa-
ganer Religionen mit und erzdhlt ausfiihrlich von seinen - natiirlichen vergeblichen —
Anniherungen an ophitische Mysterienkulte. Meleagros’ Briefe iiber Jeschua scheinen
Jasons Sinn zu indern: Auch er, der zuvor immer wieder seinem Judenhass Ausdruck
gegeben hat, kommt nach Palistina, schlief3t sich Jeschua an und gesteht schlief3lich sei-
nem Freund, selbst Jude zu sein und aus dem Dorfe Kerioth im Hebron zu stammen. Bei
Jason, der sich mit den Namen des Helden der Argonautensage schmiickt, handelt es
sich also um Judas Iskariot, der als Letzter der von Jesus gewihlten Apostel und als dritter
Zeuge Auskuntft tiber Jeschua erteilt. Judas ist, anders als der heitere Meleagros, der vom
Roman immer wieder als »der gute Junge« (ebd.: 145 et passim) apostrophierte Held, und
anders auch als die liebreizende und sanftmiitige Schoschana ein Mann mit einem »zer-
sagenden Verstand« (ebd.: 31 et passim). Obwohl die Natur ihm ein einnehmendes Wesen
und angenehme Gesichtsziige verliehen hat, verdiistert seine zersetzende Rationalitit,
eine zwischen Bitterkeit und Gehissigkeit oszillierende Intellektualitit, unweigerlich je-
des Gesprich mit dem allezeit zum unbeschwerten philosophischen Disput aufgelegten
Meleagros durch die Kompromisslosigkeit seiner diisteren Schlussfolgerungen und Sen-
tenzen.

Die Aktualitat eines historischen Romans

Damit sind die Voraussetzungen eines durchaus modern konzipierten polyphonen Ro-
mans gegeben, in dessen Zentrum zwar die Gestalt Jeschuas steht, des sMeisterss, iiber
die aber aus unterschiedlichen, sogar gegensitzlichen Perspektiven berichtet wird. Ob
es sich dabei um einen »relativierenden Polyperspektivismus« handelt (Strelka 1987:105),
mit dem sich Brods Roman gegen die Versuche einer unangemessenen Vereindeutigung
der Figur Jesu schiitzt, ob die Vielfalt der Perspektiven, unter denen Jesus gesehen wird,
»impliziert, dass eine einzige Perspektive nicht angemessen wire« (Leutzsch 2017: 130),
ob es sich um eine »der Entzogenheit und Unfassbarkeit der Figur [Jesus; H.R.B.] ge-
schuldete Selbstzuriicknahme des Dichters« handelt (Kuschel 2015: 565) oder ob Brod
nicht eher bewusst eine dsthetische Strategie gewéhlt hat, die im Wissen um die Inkom-
mensurabilitit ihres Gegenstandes nicht vor dem Risiko ihrer dsthetischen Vergegen-
wartigung zuriickweichen will, kann wohl nicht mit letzter Sicherheit beantwortet wer-
den. Denn trotz seiner poetischen Ermichtigung zu einer ambivalenten Charakterisie-
rung Jeschuas durch drei so divergierende Perspektiven folgt Brod weitgehend der aus
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den synoptischen Evangelien, aber auch der christlichen Malerei und Literatur bis hin
zu Pasolinis Film II Vangelo secondo Matteo (1964) iiberlieferten Ikonographie, die Jesus als
feminin wirkenden, hochgewachsenen jungen Mann zeigen, der die ihn Umgebenden
um Haupteslinge iiberragt: »An der Spitze der Altesten, von den vier Schiilern umge-
ben, kam der Meister niher. Er mochte etwa dreilig Jahre alt sein, war von blithender
Jugendkraft erfiillt. Er ging in schnellem Schritt, auch jetzt ragte er von den Schultern
aufwirts iiber alle hinaus.« (Brod 2015a: 271)

Thn charakterisiert nicht nur wie den Jesus der Evangelien die Sanftmut gegeniiber
Frauen, Siindern und Kindern, auch eine unnachsichtige Strenge. Diese Ambivalenz,

[d]afdJeschua das eine Mal sanft redete, alles verzieh, allen Siindenvergebung zusagte,
ein andermal zornmiitig den Frevlern mit der ewigen Macht drohte, in der Heulen und
Zihneklappern ist,—dafs er vom Frieden sprach, den erallen anbiete, und dann wieder
davon, dafs er gekommen sei, das Schwert zu bringen (ebd.: 285),

irritiert seine Zuhorer und schligt sie zugleich in seinen Bann. Die bezwingende Wir-
kung seiner Personlichkeit erfihrt Meleagros beim Blick in Jeschuas Augen: »Zum ers-
tenmal schaute der Grieche in die Augen, die unendlich tief waren. Man glaubte durch
eine an sich kleine Spalte in einen ungeheuren Lichtraum hineinzusehen, in einen Raum,
vor dem man nicht haltmachen konnte, in den man wie angesaugt hineinstitrzte wie in
einen Wirbel.« (Ebd.: 299) Auch dass Jeschuas Erscheinung und Verhalten namentlich
auf seine weibliche Zuhérerschaft wirkt, wird iibereinstimmend von den Jesusromanen
der unterschiedlichsten Autoren, auch von Max Brod, bestatigt: »Den Frauen schien iib-
rigens gerade diese Mischung von strenger Hoheit und heiterer Anmut besonders zu ge-
fallen.« (Ebd.: 321)

Brod bedarf der drei zusitzlichen Perspektiven, um Jesus in die jidische Tradition zu
integrieren, aber auch, um ihm die Aura des Messias zu belassen, selbst in der Perspekti-
ve derer, die keinen Messias kennen, und jener, die ganz unterschiedliche Erwartungen,
auch politische und profane, mit dem Messias verbinden. Die Geschichte Jeschuas hat
Brod in einer religios und politisch bewegten Zeit angesiedelt — stirker am Zeitkolorit
interessiert als die noch unter réomischer Herrschaft verfassten und vielleicht auch des-
halb einsilbigen Evangelien, aber auch informiert durch griindliche historische und reli-
gionsgeschichtliche Studien, zeichnet Brod, ein poeta doctus, in seinem Roman das Pan-
orama einer religis girenden und politisch unruhigen Epoche. Fanatische Eiferer, Rab-
bis und Wanderprediger, geraten mit ihren Predigten und Visionen einerseits in Konflikt
mit der religiésen Orthodoxie, andererseits aber auch mit der Politik der romischen Be-
satzer und der einheimischen Kollaborateure. Auch die Schriftgelehrten sind gespalten
in die Lager der eher romkritischen Pharisder und der eher um Appeasement gegeniiber
den rémischen Besatzern bemiithten Sadduzier. Die Aufrufe und Redenvon Eiferern und
Fanatikern zumal im Galil, einem besonderen Landstrich — »Die Landschaft summte vor
Wundern« (ebd.: 253) —, dessen glaubige Bewohner sich von Gottes Wort bereitwillig er-
greifen lassen, prigen das Gefiihl einer End- oder zumindest Umbruchzeit. Charakteris-
tisch fiir diese kairotische Zeit ist das Auftreten von Johannes dem Tdufer — »immer voll
von schwarzem Zorn, seine Augen glithen, sind starr, strotzende Kohlen« (ebd.: 201) -,
der es wagt, die zweite Ehe des Herodes als gotteslisterlich zu verurteilen.
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Eine besondere Bedeutung erhilt die Idee eines religiésen Aufbruchs durch das grau-
same Regiment der Romer. Thre um die jidische Religion und Kultur unbekiimmerte,
vornehmlich auf 6konomische Auspliinderung bedachte Herrschaft provoziert nicht nur
die unterschiedlichsten Widerstandsgruppen, sondern tragt auch zur Verbreitung ei-
ner apokalyptischen Stimmung bei. Vor diesem Hintergrund erhalten die Fragen an Je-
schuas Position in den religiésen und politischen Konflikten ihrer Zeit ihr spezifisches
Gewicht und verdeutlichen die prekire Position seiner Doktrin der Gottes- und Nachs-
tenliebe.

So sehr es Brod auch darum geht, die enthaltsame Prosa der Evangelien mit der Kraft
seiner Imagination, mit der Anschaulichkeit sinnlicher Details und dem Wissen um so-
zial- und kulturgeschichtliche Ereignisse anzureichern und zu veranschaulichen, so we-
nig geht es ihm um einen faktentreuen historischen Roman. In einer seinem Roman
beigegebenen Nachschrift — zu keinem anderen seiner historischen Romane hat Brod
solche Nachworte geschrieben'® — beharrt er auf dem Recht des Dichters zur Willkiir,
was den Gebrauch der Fakten betrifft, um grofdtmogliche historische Treue zu erreichen.
Ausdricklich insistiert er hier auf dem - seit Aristoteles’ Poetik bekannten — Unterschied
von wissenschaftlicher und dichterischer Darstellung. Das Interesse, als Jude einen Je-
susroman zu schreiben, begriindet er mit dem Hinweis auf die Differenz von Bekennt-
nis und Dichtung. Daher ist es leicht, aber auch belanglos, auf Differenzen von Realge-
schichte und Dichtung zu verweisen: Wohl hat es den Epigrammatiker Meleagros ge-
geben, aber er lebte Jahrzehnte vor den im Roman dargestellten Ereignissen, die Sekte
der Ophiten, von der Jason/Judas so anschaulich berichtet, ist erst durch sehr viel spi-
tere Darstellungen bekannt geworden, die Griuel des Varus hingegen, der 2000 Juden
kreuzigen lief3, fanden frither statt als hier berichtet usf.”

Ein Jesusroman nach der Shoah

Wie alle historischen Romane von Exilanten — man denke an Werke Lion Feuchtwan-
gers oder Heinrich Manns — ist auch Der Meister eine Stellungnahme zur eigenen Zeit,
die einen historischen Stoff behandelt, um die Gegenwart zu kommentieren. 1952, nicht
einmal sieben Jahre nach der Shoah, ist es kaum denkbar, einen Jesusroman zu schrei-
ben, ohne dabei des Holocaust zu gedenken — zumal Brod selbst einen jiingeren Bruder
in Auschwitz, eine Nichte in Bergen-Belsen verloren hat (vgl. Kuschel 2015: 538). Unwei-
gerlich muss sich dem jiidischen Jesusroman vor dem Hintergrund der Shoah auch die
Frage nach der Mitschuld des Christentums stellen, in dessen iiberliefertem Antijudais-
mus der Faschismus einen willfihrigen Verbiindeten gefunden hat, der ihm die tatenlose
Indifferenz der christlichen Bevolkerung bei der Vernichtung seiner jiidischen Mitbiir-
ger garantierte.

10 Brod kann als routinierter Autor mehrerer historischer Romane gelten: Tycho Brahes Weg zu Gott
(2013 [1915]), Réubeni, Fiirst der Juden (1977 [1925]), Galilei in Gefangenschaft (1948), Armer Cicero (1955),
Johannes Reuchlin und sein Kampf (2022 [1965]).

11 Vgl. Strelka1987. Brod selbst hatin seinem Nachwort diese und weitere Diskrepanzen von Literatur
und Wirklichkeit freimiitig eingerdaumt (vgl. Brod 2015b: 530f.).
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In dem mit eiserner Hirte und soldatischer Brutalitit regierenden Rom ist unschwer
eine Allegorie des Faschismus zu erkennen. Zumeist itben sich die romischen Besatzer,
zumindest ihre Patrizier, in Gleichmut gegeniiber den religiésen Briauchen des Juden-
tums, aber Schoschanas Bericht iiber die Exzesse der Soldateska erzihlen von der blu-
tigen Wahrheit religioser Verachtung, in der sich Notzucht und Blasphemie mischen:
»Aber jedesmal lif3t man die Legionen auf uns los. Heuer im Frithling wurden Hunderte
aus meiner Landschaft getotet, wihrend des Opfers vor dem Tempel. Thr Blut mischte
sich mit dem Blut ihrer Schlachttiere.« (Brod 2015a: 91)

Allerdings erscheint das Wiiten des »Menschenschunds« (ebd.: 145), der »grausamen
Kinder der Wolfin Rom« (ebd.: 27), fastharmlos im Vergleich mit der rasenden eliminato-
rischen Energie des Nationalsozialismus. Aber die erbarmungslose Effizienz, die buch-
stibliche Sogwirkung einer um den Wahn der Vernichtung kreisenden seelenlosen Ma-
schinerie, gewinnt in Meleagros’ Vergleich der Weltmacht Rom mit einem Magnetberg,
der alles um sich herum in den Untergang reifdt, an Anschaulichkeit:

Es ist der schwarze Magnetberg, der alles auRRer Rand und Band bringt, wenn das Un-
gliicksschiff sich ihm nihert. Der Schatten Roms, der die ganze Erde verfinstert und
den Menschen den Verstand raubt. Alles reifst sich los, tobt der Vernichtung entge-
gen. Es gibt kein anderes Ziel als die Vernichtung — und alles fliegt, eilt, dreht sich aus
den Fugen, um moglichst rasch in den Falten des Nichts angelangt zu sein. Es geht den
Dingen wie den Menschen gar nicht schnell genug. Keine Rettung, kein Ratist sichtbar.
(Ebd.: 406)

Der Faschismus findet seine Darstellung aber nicht nur in der naturmythischen Me-
tapher vom Magnetberg, sondern auch im Blick auf das infame Raffinement ge-
heimdienstlicher Bespitzelung, Ausforschung und Unterwanderung. In Gestalt des
gefallsiichtigen und hochmiitigen Tuscus, der lustvoll als Zutriger agiert, erhilt der
typische Kollaborateur seine abstoflende Gestaltung. Aber auch die Anklage der Tater
schlieRt Selbstkritik nicht aus: In den Sadduziern, die sich um politische Unauffillig-
keit angesichts der bedrohlichen Prisenz romischer Besatzer bemiihen, lisst sich die
Position der ganz auf Assimilation eingestellten Juden in der Diaspora wiederfinden,
die Brod schon frith als eine Selbstaufgabe des Judentums verstanden hat.

Brods jiidischer Jesusroman ist »gegen die Einstellung geschrieben, derzufolge das
Judentum nach der Schoah-Katastrophe >am Ende« sei.« (Kuschel 2015: 555) Brod hat das
Kunststiick fertiggebracht, einen Jesusroman als Apologie des Judentums zu schreiben.
Denn nur im Judentum, wie unterdriickt es auch sein mag, lebt das Sittliche dank der jii-
dischen Glaubigkeit. In seiner frithen Schrift Heidentum, Christentum, Judentum hat Brod
eine religionswissenschaftlich gewiss angreifbare, aber bewegende Verteidigung des Ju-
dentums vorgelegt, indem er die unterschiedlichen Toleranzen der drei Religionen ge-
geniiber dem menschlichen Ungliick vergleicht. Wihrend das Heidentum jedes Ungliick
als prinzipiell behebbar betrachtet, sieht das leidensbereite, von Brod in Anlehnung an
Friedrich Hebbel »pantragistisch« bezeichnete Christentum in jedem Ungliick eine gott-
liche Priifung, die es standhaft zu ertragen gilt. Das Judentum hingegen unterscheidet
zwischen edlem, also unvermeidlichem, und unedlem, den Menschen von Menschen an-
getanem oder unschuldig erlittenem Ungliick: »Dem edlen Ungliick gegeniiber, das heif3t
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mit dem Tod und der Verginglichkeit konfrontiert, beugt sich der Jude in Demut vor
Gott; gegeniiber dem unedlen Ungliick aber — Krankheit, Krieg, soziales Unrecht — ist er
zu voller Aktivitit aufgerufen.« (Ben-Chorim 2015: 8)

Brods Jeschua, der demiitig stirbt, ohne die verzweifelten, seine Gottverlassenheit
beklagenden Worte, von denen Markus und Matthius fast gleichlautend berichten,™ ist
in Brods Perspektive ein sichtbares Bild des leidenden Menschen als eines Ebenbildes des
leidenden Gottes. In seiner Vollkommenheit weif? Gott auch um das Leiden und entzieht
nicht einmal seinen Peinigern seine Liebe, erh6ht grofmiitig in seinen letzten Stunden
den reuigen Schicher Dismas. Diese erhabene Theologie des Leids gilt es zu bedenken,
wenn auf den Holocaust reflektiert wird, der zum Zeitpunkt der Verdffentlichung des
Romans noch in der Erinnerung der wenigen Uberlebenden schrecklich prisent ist.

Der Roman iibersetzt diese drei religiosen Optionen in das Schicksal seiner Charak-
tere: In den romischen Figuren, anfangs auch in Meleagros und Jason, findet sich die
heidnisch-profane, im spiteren Meleagros, in Schoschana und natiirlich in Jeschua par-
tiell eine christliche, vor allem aber die jidische Haltung zum Glauben. Das rémische
Reich erkennt nur das Diesseits an: Das duflert sich etwa in der gelassenen Einstellung
Epikurs, der anfangs auch Meleagros verpflichtet ist: »Angstlos sieht der Weise dem To-
de entgegen. Denn der Tod geht uns nichts an. Wo wir sind, ist der Tod nicht; und wo der
Tod ist, sind wir nicht.« (Brod 2015a: 22) Die Kehrseite dieser metaphysischen Abstinenz
ist freilich ein brutaler Materialismus, der sich kraft militirischer Uberlegenheit durch-
setzt. In der romischen Herrschaft begegnet Meleagros nicht nur die Gleichgiltigkeit ge-
geniiber den Errungenschaften der griechischen Kultur, sondern der Materialismus als
Verg6tzung des Profanen. Die griechische Welt, als staatliche Gemeinschaft lingst aus-
geldscht, iiberlebt nur noch in der demiitigen Anerkennung der rémischen Ubermacht
- und auch nur, um ihre Kultur als einen bedeutungslosen Asthetizismus fortfithren zu
konnen, etwa in der Gestalt eines Graeculus, eines literarischen Hausgriechen, den sich
die »Wolfsromer« (ebd.: 25) als amiisanten Sklaven halten. Allein das Judentum bringt,
gestirkt durch seine tiefe Glaubigkeit, in seinem unbedingten Vertrauen auf Gott, das
Sittliche auch im diesseitigen Leben zur Geltung. Wo immer Jeschua in seiner Nichs-
tenliebe, in seiner karitativen Energie, den Kampf gegen das Leiden aufnimmt, handelt
er als exemplarischer Jude. In ihm begegnet Meleagros eine Gestalt, die anders als die mi-
litanten Revolutionire seiner Zeit keinen aktiven Widerstand leistet, der nur zu neuen
Repressionen fithrt und damit die Spirale der Gewalt weiterdreht, sondern das Bekennt-
nis zu einer umfassenden Liebe, die nicht nur Gott, sondern auch den Menschen, sogar
den Feinden gilt. Diese buchstiblich grenzenlose Liebe vermag den Gut-bése-Dualismus
und die Verkettungen von Rachehandlungen zu entmachten: »Wenn man ihn nur sieht,

12 »Umdie neunte Stunde aber schrie Jesus auf mit lauter Stimme und sagte: Eli, Eli, lama sabachta-
ni?, das heifdt: Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlassen?« (Matthaus 27,46; die Evan-
gelien werden zitiert nach der Ausgabe Die Bibel 2016); »Und zur neunten Stunde schrie Jesus mit
lauter Stimme: Eloi, Eloi, lama sabachtani?, was Ubersetztist: Mein Cott, mein CGott, warum hast du
mich verlassen?« (Markus 15,34). Brod hat die Klage des sterbenden Jesu zu einer Elegie ausgear-
beitet, deren Urheberschaft freilich ungeklart bleibt und die zum Beispiel auch aus der Perspektive
eines mitleidenden Betrachters gesprochen sein kann (vgl. Brod 2015a: 507f.).
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spirt man schon das, was es ein zweites Mal nicht gibt. Diese Liebeskraft, die von ihm
ausgeht.« (Ebd.: 283)

Vor diesem Hintergrund erscheint Brods Roman als Beitrag zu einer »innerjiidischen
Neubewertung der Gestalt Jesu« (Kuschel 2015: 543), die Jesus der paulinischen Inter-
pretation entwinden und der jiidischen Tradition zuriickgeben will. Gegen die folgen-
reiche Christusinterpretation des Paulus, eines Diasporajuden, der mit seiner Dekla-
ration eines auferstandenen Gottessohns Jesus fir die hellenisch-europiische Welt at-
traktiv machte, insistiert Brod auf Jesus als einem palistinischen Juden, der immer ein
»Glied der jidischen Geistesgeschichte« geblieben ist (Kuschel 2015: 546). Noch das je-
suanische Doppelgebot der Liebe, der Gottes- und der Nichstenliebe (Markus 12,28-34),
ist tief in der Tora fundiert (vgl. Kuschel 2015: 561). Die Liebe Christi ist charakterisiert
durch eine spezifische Reinheit, die an Rilkes Konzept der »intransitiven Liebe« erinnert:
»Solche Liebe bedarf keiner Erwiderung, sie hat Lockruf und Antwort in sich, sie erhort
sich selbst.« (Rilke 1966: 898) Auch Meleagros betont an Jesu Liebe deren eigentiimliche
Selbstlosigkeit: »Es ist die Uberenergie der Liebe, die schenkt, nicht verlangt und damit
gliicklich ist.« (Brod 2015a: 287) Mit diesem dem Judentum zuriickgegebenen Jesus kann
Brod auch die Anziehungskraft des jiidischen Glaubens belegen, der sich selbst ein frei-
geistig-skeptischer Zeitgenosse wie Meleagros nicht entziehen kann.

Zum Selbstverstindnis von Brods jidischem Jesusroman gehért, dass sein Jesus ge-
nétigt wird, sich als Messias zu offenbaren, selbst aber seiner Sendung nicht sicher ist,
wie Schoschana dem Freud Meleagros mitteilt: »Du hast den Kepha [Petrus; H.R.B.] ge-
hort. Sie schreien, dafd mein Bruder der Messias ist. Dieser Kepha ist es, der immer
dringt und miflversteht und wieder vorwirtsdriangt. Sein guter Wille ist grenzenlos,
aber er tappt in einen Fehler nach dem anderen.« (Ebd.: 245)

Schoschana erzihlt Meleagros, Jeschua verbiete seinen Jiingern, von seinen Wun-
dern zu sprechen, gesteht ihm aber auch seine Ahnung seines Auserwihltseins zu: »Ich
glaube wohl, daB er sich in der Stille seines Herzens manchmal fiir den Auserwihlten
hilt, den Retter Messias.« (Ebd.: 247f.) Ob er tatsichlich der Messias ist, ob er wirklich
von den Toten auferstanden ist, wie es spiter die paulinische Tradition lehren wird, ist
unerheblich, solange Jeschuas Liebe in der Brust der ihm Nahestehenden »Wiederaufer-
stehung und neues Leben« (ebd.: 518) erfihrt: Er beginnt fiir Meleagros »erst jetzt, da er
nicht mehr unter den Lebenden ist, in ihm zu leben« (ebd.).

Die Neukonzeption des Judas

Mit der vollstindigen Neukonzeption der Figur des Judas hat sich Brod am weitesten
von der Vorlage der synoptischen Evangelien, aber auch von den Vorgaben des Jesusro-
mans entfernt. Urspriinglich ein Schiiler Epikurs wie Meleagros, wandelt sich der Hedo-
nist Jason zum Apokalyptiker Jehuda, der den Untergang einer verdorbenen Welt noch
beschleunigen will. Sein charakteristisches Merkmal ist die Ambivalenz: »[E]r konnte
nicht leben, ohne das ganze Dasein mit einer Schicht von Verachtung zu itberziehen,
sich selbst miteingeschlossen« (ebd.: 40). Seinen abgriindigen Hass auf die Welt, selbst
seine Beleidigungen spricht er »hoflich, leise, fast zirtlich« (ebd.) aus. Der »schrullige
Rohling mit dem siif3en Ton in der Kehle« (ebd.: 32) flof3t Meleagros »immer wieder ei-
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nigen Widerwillen« (ebd.: 31) ein, aber erweist sich trotz seiner »mifgénnigen, alles ver-
neinenden Spottlust« (ebd.: 341) in Stunden der Not als zuverlissiger »Herzensfreund«
(ebd.:333). Wihrend der »ewig Mifsgelaunte« (ebd.: 211) schreckliche Visionen mitteilt —
»Du merkst wohl nicht, daf? ein grofies Sterben durch die Welt geht?« (ebd.: 42) —, bleibt
»sein Licheln [...] behutsam und von verfithrerischer Anmut.« (Ebd.: 42) Nur mit Mithe
ertrigt er den Blick der anderen und blickt zumeist »schnell zur Seite, wie es [..] seine
Gewohnheit war« (ebd.: 56), aber Meleagros fiihlt sich dennoch von ihm angezogen und
mochte »die lastende Wehmut von den schonen Ziigen des Freundes durch ein grund-
legendes Wort fitr immer wegscheuchen«. (Ebd.) Jason/Judas ist — wie viele andere Ju-
dasgestalten, man denke an die Georg Heyms oder Leonid Andrejews® — das Opfer in
ihm wiitender, gegensitzlicher Krifte, so dass sich Meleagros besorgt nach den Folgen
der Obsessionen Jasons fragt: »Wann werden sie das weiche, breite, schon-wehmiitige
Gesicht Jasons zerstort, formlich von innen her aufgefressen haben? Es konnte nur eine
Frage der Zeit sein.« (Ebd.: 68f.)

Als eigenwillige Idee Brods muss der Einfall gelten, den Juden Judas als verbissenen
Antisemiten zu portritieren, der bereitwillig die verbreiteten antijidischen Stereotypen
aufnimmt und weitertrigt: »Dieses widerlichste Volk von der Erde hilt sich [...] vor der
Wahrheit die Ohren zu. Das widerlichste Volk? Was sage ich? Ich lobe ja noch! Es ist in
Wahrheit das einzige widerliche Volk.« (Ebd.: 77) Jasons/Judas’ antisemitische Tiraden
durchziehen als Basso continuo den Roman und seine und des Meleagros’ Lebensge-
schichte: »Nur die schmutzigen Juden sind immer mit sich selbst zufrieden.« (Ebd.: 345)
Den Hohepunkt hat sein antijiidischer Furor erreicht, als er sich selbst als Jude zu er-
kennen geben muss: »Mit einem Wort: ich bin jiidischer Herkunft. Ja, leider gehére ich
dieser wertlosen, verworfenen Menschenart an.« (Ebd.: 379)

Judas teilt mit dem jidischen Jesus die Verachtung des Materiellen — aber wihrend
Jesus der Herrschaft des Geistlosen das Mitleid und die Liebe zum Menschen entgegen-
setzt, glaubt Judas als Gnostiker im Judida des ersten Jahrhunderts u.Z., ein Schopenhau-
er avant la lettre, nur den besinnungslos sich fortzeugenden Willen des Demiurgen am
Werk zu sehen. Seinem Freund Meleagros erliutert er seine Weltanschauung eines be-
sinnungslosen Kreislaufs unablissiger Vernichtung: »Ubrigens sind alle Menschen grau-
sam, einer verschlingt den anderen. Alle sind wir Stiinder. Es ist das Gesetz des Fleisches,
unter dem wir stehen. Ohne Unterschied.« (Ebd.: 34) In seiner gnostischen Verachtung
dieser Welt strebt Judas die Erlosung durch die totale Vernichtung des vom Willen des
Demiurgen verseuchten Lebens an und glaubt, in Jeschua den Propheten einer solchen
gnostischen Askese gefunden zu haben. Jeschua aber will nicht »die Vernichtung der
Welt, sondern ihre Erneuerung« (Zangger-Derron 1996: 176). Damit aber wird Jesus in
Judas’ Augen zu einem belanglosen Weltverbesserer, wo es die Welt doch zu vernichten
gilt. »Ich bin enttiuscht«, gesteht er seinem Freund Meleagros. »Es ist die peinlichste
Enttiuschung meines Lebens. Der Mann ist ja ein Moralprediger! Den Witwen und Wai-
sen helfen, den Armen den letzten Rock geben.« (Brod 2015a: 406) Nicht das karitative
Anliegen an sich stort Judas, sondern der dadurch perpetuierte Fortbestand einer kor-
rupten Welt: »Nicht dndern sollen sich die Menschen, sondern ganz authéren, lispel-
te er zart.« (Ebd.: 409) Eine weitere Verzogerung des Untergangs durch getrostete oder

13 ZurJudasfigur bei Heym vgl. Brittnacher 2016, bei Andrejew Brittnacher 2017.
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gebesserte Menschen muss Judas verhindern, indem er Jesus verrit. Dieser Verrat hat
tragische Ziige, da Judas nicht authéren kann, Jeschua zu lieben. Er glaubt sich exklusiv
eingeweiht in Jesu Aufgabe, an die er ihn durch die Auslieferung an seinen Tod erinnern
will: »Ich liebe ihn ja, diesen Jeschua. Nur ich liebe ihn wirklich. Man muss ihm nur noch
ein wenig helfen, ihn in die klare Richtung dringen.« (Ebd.: 408)"* Die Beseitigung Jesu
ist die Bedingung, um doch noch den ersehnten Weltuntergang herbeifiithren zu kén-
nen. Jehuda, der sein Judentum so sehr verachtet, dass er einen griechischen Namen
angenommen hat, sieht sich um seine gréfite Hoffnung, den Untergang des Judentums,
gebracht, wihrend Jesus, den die Kulturgeschichte gerne als Uberwinder des Judentums
bezeichnet hat, in seinem Leben wie auch in seinem mit Geduld ertragenen Sterben bis
zuletzt Jude bleibt.

Die grofite Ironie von Brods Roman freilich ist, dass Judas, wiewohl zum Verrat ent-
schlossen, Jeschua nichtverraten hat, wie Tuscus, der Kollaborateur, die niedertrachtigs-
te Gestalt des Romans, Meleagros offenbart: »Denn das mit Jehuda ist erfunden, vom ers-
ten bis zum letzten Wort. Jehuda hat gar nichts gesagt, nichts verraten.« (Ebd.: 431f.) Der
Verrat des Judas war nichts »als eine Erfindung réomischer Propaganda« (Birsch1992: 84).
Gefangennahme, Verurteilung und Kreuzigung des Jeschua haben des Jehudas Verrat
nicht bedurft. Mit dem genialen Schachzug, Jehuda freizulassen, hat der Geheimdienst
den Grundstein zur Narration von Judas, dem Verriter, gelegt: »Die Freilassung Jehu-
das war nun sein Kainszeichen.« (Brod 2015a: 433) Der Einwand des Meleagros, die li-
cherliche Geschichte von den dreifdig Silberlingen als Lohn eines Verriters, der fiir seine
Mildtatigkeit und Grofimut bekannt sei, werde kaum Glauben finden, scheitert am pro-
fessionellen Zynismus des Geheimdienstlers, der weif}, wie Legenden konstruiert und
wie gern sie geglaubt werden: »Das Volk glaubt alles. Es kommt nur darauf an, dafd man
es ihm richtig zu fressen gibt.« (Ebd.: 434)

Brods Roman subvertiert also den Antisemitismus des Christentums gleich dreifach:

1. Judas, der als Inbegriff eines Juden einen Jesus, der sich vom Judentum geldst hat,
verraten haben soll, erscheint bei Brod als ein Abtriinniger vom Judentum, ein von jiidi-
schem Selbsthass Getriebener, eine verirrte Seele, die sich und ihr Judentum vernichten
will und deshalb das verrit, was das Beste an ihr ist: einen Jesus, der eben nicht christ-
lich, sondern judisch ist (vgl. Zangger-Derron 1996: 177). Explizit hat Jehuda seinen fa-
talen Irrtum als rassistisches Statement formuliert: »Er ist mir zu jidisch.« (Brod 2015a:
407) Weil Judas’ Hass auf die Juden zugleich eine Form des jiidischen Selbsthasses istund
Brod einem Juden die etablierten antisemitischen Vorurteile gegen die zinkischen, je-
derzeit zum Abfall bereiten Juden, die ewigen Apostaten, in den Mund legt, nimmt Brod
freilich auch eine Aufwertung des Antisemitismus zu einer Form jidischer Selbstkritik
in Kauf.

2. Dass Jehuda jedoch Jeschua nicht einmal verraten hat, so sehr er ihn auch verra-
ten wollte, macht den vermeintlichen Verriter, den schuldigen jiidischen Siindenbock,
vollends zum unschuldigen Siindenbock einer antijiidischen Infamie.

14 Der]Judas des Max Brod erinnert darin an den Judas in Nikos Katzantzakis’ ein Jahr frither erschie-
nenem Roman O telefteos pirasmos (Die letzte Versuchung, 1951), in der es Judas’ Verdienst ist, Jesus
wiederholtan seine Pflicht zu erinnern, im Dienste der menschlichen Erlésung sterben zu missen.
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3.Am Ende des Romans erhingt sich Judas, so wie es auch das Matthiusevangelium
erzihlt.” Aber wihrend das Evangelium nahelegt, Judas habe dies aus Gewissensbissen
getan, verhilft der Freitod dem judenhassenden Judas des Romans zu einem letzten Tri-
umph:

Aber die Juden vernichten, die ganze Judenheit zum Ausléschen bringen, das habe ich
immer redlich gewollt. [..] Wenn das mit dem Verrat und den dreifig Silberlingen Ver-
breitung gewinnt [..], dann bringe ich nach meinem Abscheiden mit meinem bloRen
Namen das (iber meine Mitjuden, was seit je mein heiflester Wunsch war [...]. Sie wer-
den verflucht und gehafdt, schliefilich vernichtet werden um meines Namens willen.
Einfach weil sie >Jehudim<heifen, weil sie so heifRen wie ich. (Ebd.: 492f))

So richtig diese retrospektive Prophezeiung des christlichen Antisemitismus auch ist
und so sehr sie fiir den naiven Leser einen unheimlichen diagnostischen Charakter ge-
winnen mag, so bedenklich ist sie doch, denn sie arbeitet einer unbelehrbaren Konstruk-
tion zu, die sogar am Ursprung antisemitischer Vorurteile wiederum einen allmichtigen
Juden sieht — und somit unfreiwillig die Stereotype der Protokolle der Weisen von Zion be-
statigt.

Gegen Ende seines Romans ldsst Brod seinen griechischen Helden eine fundamentale
Einsicht in die Grofie des Judentums formulieren: »Vielleicht ist dieses Volk sogar der
eigentliche Held der Tragddie.« (Ebd.: 446) Dass Brod seinem Helden Meleagros trotz
seiner Einsicht die Konversion zum Judentum erspart, zeigt die Toleranz des Dichters.
Dass sein Held am Ende des Romans sich den bedichtigen jiidischen Widerstindlern
anschlief3t, zeigt das Vertrauen des Autors in die solidarisierende Kraft des Judentums.
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Text- und Warenverkehr in Konstantin Kiisperts
Theatertext sklaven leben (UA 2019)

Jens F. Heiderich

1. Einleitung

»welchen weg hat die lieblingsjeans genommen?« (Kiispert 2019: 4)." Diese und zahlrei-
che weitere 6konomiebezogene Fragen nach Warenstromen und -verkehr, Konsumpti-
on und Produktion, moderner Sklaverei* und Ausbeutungsverhiltnissen zwischen Glo-
balem Norden und Globalem Stiden erkundet Konstantin Kiisperts Theaterstiick sklaven
leben (UA 2019). Dadurch, dass das Werk politisch und sozial Randstindige auf die Biih-
ne bringt und prekire Arbeitsverhiltnisse im Zeichen eines »neuen Realismus« (Schof3-
ler 2004: 239) ausstellt, kniipft es an die Tradition des sozialen Dramas an (vgl. Schofiler
2003; Scholer 2004; Bihr 2012:14). Dabei verfihrt der als Werkauftrag fiir die Frankfur-
ter Positionen verfasste, 2019 am Schauspiel Frankfurt unter der Regie von Jan-Christoph
Gockel uraufgefiihrte, noch im selben Jahr als Horspielfassung fir hr2-kultur vertonte,
2020 im Rahmen des 37. Heidelberger Stiickemarktes prasentierte und dariiber hinaus
2020 von Juliane Kann am Staatstheater Meiningen inszenierte Theatertext hiufig inter-
textuell.
Das Werk ist montageartig komponiert und verschrinkt vier Handlungsstringe:

1 Zitate aus dem Primarwerk werden im Folgenden ohne Nennung von Autor und Jahr in runden
Klammern gemafd dieser Ausgabe nachgewiesen.

2 Moderne Sklaverei, zu der Ausbeutungsverhiltnisse wie Schuldknechtschaft, Kinderarbeit und
Zwangsprostitution zahlen, betrifft dem Global Slavery Index 2021 der Walk Free Foundation zufol-
ge ca. 50 Millionen Menschen. Vgl., auch weiterfiihrend, Walk Free 2023; Marschelke 2015; Zeuske
2020: 986—998.

3 Zu einer genaueren Beschreibung, inklusive einer tabellarischen Darstellung der montageartigen
Anlage des Theatertextes, vgl. Heiderich 2023: 96-99.
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a) Aufeiner Metaebene gibt die als Erzihlerfigur (zum Erzihltheater vgl. grundlegend
Paule/Steiner 2020) konzipierte »Autorin« (3) eine Einfithrung in das Stiick, indem
sie die unterschiedlichen Handlungslinien benennt.* Zudem profiliert sie, humoris-
tisch verfremdet, beschienen im Lichte von bis heute in Lindern mit Niedriglohnen
wirksamen tayloristisch-fordistischen Prinzipien, prekire Arbeitsbedingungen an
Theatern.

b) »was, wenn die weltgeschichte sich anders entwickelt hitte?« (3) Diese Alternative
zur Realitit eruiert die zweite Siule, einer What-if - Logik folgend und die bestehen-
de Bifurkation pervertierend, so dass, in der Fiktion, der Globale Norden durch den
Globalen Siiden ausgebeutet wird.

¢) Verdinglichung von Menschen zu Sklavinnen und Sklaven steht im dritten drama-
turgischen Strang in einer historischen und gegenwirtigen Perspektivierung eben-
so im Fokus wie Formen der Gegenwehr durch Abolitionistinnen und Abolitionisten,
angefithrt von einer als »John Brown« (z.B. 8) benannten Figur.

d) Text- und Warenverkehr in interkulturellen Kontexten verschrinkt die poetologisch
komplexeste, eminent intertextuell gepragte vierte dramaturgische Siule: In insge-
samt fiinf mit »fabel.zeit maschine [1-5]« iiberschriebenen Szenen wird unter Be-
zug auf u.a. Herbert George Wells’ Roman Die Zeitmaschine (1895) eine kiinftige Welt
entworfen, in der zwei Arten von Menschen, Eloi und Morlocks, im Zeichen von Aus-
beutungsprozessen aufeinandertreffen.

Der am hiufigsten vertretene Strang ist der dritte. Er ist formal vielschichtig und aus
Unterstringen komponiert, deren jeweilige Zusammengehorigkeit in den Szenentiteln
kenntlich gemacht wird. Dies kann etwa durch den Ausweis inhaltlicher, iiber eine be-
stimmte Figur vermittelte Gemeinsambkeiten geschehen (z.B. »mono.sklave john brown«
[7] und »spiel.kommando john brown«[z.B. 8]) oder iiber das die entsprechenden Szenen
prigende textsortenspezifische Charakteristikum (»spiel. werbung« [z.B. 5]). Die ande-
ren Strange sind in sich >geschlossener«. Die Szenentitel von Strang 4 — »fabel.zeit ma-
schine« (z.B. 3) — weisen diese Geschlossenheit insofern am deutlichsten aus, als sie (bis
auf die Szenennummerierung) identisch sind. Im Gegensatz zu den anderen dramatur-
gischen Siulen, die jeweils entweder mit der Bezeichnung »mono« (z.B. 3) oder »spiel«
(z.B. 3) beginnen, um zu kennzeichnen, ob die entsprechende Szene eher mono- oder
dialogisch angelegt ist, werden die Szenen des vierten Strangs, der sowohl Zwie- als auch
Selbstgespriche und Elemente des Erzihltheaters aufweist, stets zu Beginn mit dem Be-
griff »fabel« (z.B. 3) bezeichnet. Dieser vierte Strang folgt im Kern dem pyramidalen Bau
des Dramas nach Gustav Freytag und bildet folglich eine dramaturgisch von den ande-
ren Szenen unterscheidbare Einheit, die in Inszenierungen moglicherweise mit seige-
nenc theatralen Zeichensetzungen umgesetzt wird und als geschlossenes >Mini-Dramaxc
im insgesamt eher offenen Theatertext gelesen werden kann. Dieser Umstand trigt dazu
bei, dass trotz des grundsitzlich fragmentarischen Charakters von sklaven leben passa-
genweise, wie in den Szenentiteln angekiindigt, eine >Fabel« als kausal-chronologischer

4 Diese Autoreferentialitat, konkret: das partielle Ausstellen der Poetologie des Theatertextes, ist
ein Merkmal, das viele neuere Theaterformate aufweisen. Vgl. SchoRler 2013a: 13.
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Handlungsverlauf erkennbar wird und damit einhergehend Kohirenz zwischen einzel-
nen Szenen hergestellt werden kann. Dieser vierte Handlungsstrang als eigenstindige
und diskursiv komplexe Einheit steht im Zentrum des vorliegenden Beitrages.® Inhalt-
lich ist er, wie mehrere Szenen der anderen Handlungssiulen auch, mit denen er nur
lose assoziativ verkniipft ist, durch die Verschrinkung von Text- und Warenverkehr in
okonomisch-interkulturellen Kontexten gekennzeichnet. Vor dem Hintergrund inter-
textueller (vgl. Genette 1993),° diskursanalytischer und wissenspoetologischer Ansitze
(zur 8konomischen Wissenspoetologie vgl. u.a. Vogl 2008; zu einem Uberblick iiber Dis-
kursanalyse und Wissenspoetologie im Kontext des Okonomischen vgl. z.B. Breithaupt
2019) werden folgende Fragen zu kliren sein: Welches Wissen, welche Diskurse und In-
tertexte verarbeitet der vierte dramaturgische Strang des Kiispert'schen Werkes zu dem
Konnex von globaler moderner Sklavenarbeit und Konsum? Wie verhilt sich die litera-
risch-intertextuelle Darstellung zu diesem Wissen? Die These: Als Fiktion in der Fikti-
on lisst die Kitspert'sche Version von Wells’ Zeitmaschine palimpsestartig historische Zu-
sammenhinge von Industrieproletariat und Kolonialismus aufschimmern, skizziert ei-
ne Zweiteilung der Welt in eine Produktions- und Konsumptionssphire, korreliert die-
se Zweiteilung mit sozialpsychologischen Befunden des Vordenkers der Dekolonisati-
on Frantz Fanon, mit Thorstein Veblens Konzeptionen von Konsum und Muf3e sowie
mit Karl Marx’ Warenfetischismus (der im kolonialen Kontext einen Exkurs zu Achil-
le Mbembe nahelegt) und wirft dariiber hinaus wissenschaftskritische Seitenblicke auf
ethnologische Forschungen.

2. Grundlegende Pratexte des vierten Handlungsstrangs

Da sowohl Wells’ Zeitmaschine als auch (weniger offenkundig) Fanons Verdammte dieser
Erde grundlegend fiir die Dramaturgie des vierten Strangs von sklaven leben sowie fir die
intertextuell-poetologische Verhandlung einer (post-)kolonialen Zweiteilung der Welt
sind, seien beide zunichst skizziert.

2.1 H.G. Wells Zeitmaschine - Biologisierung von Klassenunterschieden,
Spencers Sozialdarwinismus und kolonialer Kontext

Wells’ Roman Die Zeitmaschine erzihlt die Geschichte eines Wissenschaftlers, der sich
mittels einer Maschine in den 1890er Jahren auf eine Reise durch die Zeit begibt. Seine
erste Station fithrt ihn ins Jahr 802701 — eine Phase, in der die Evolution zwei Spezies von
Menschen, Eloi und Morlocks, hervorgebracht hat. Erstere sind in einer oberirdischen,

5 Die drei erstgenannten dramaturgischen Strange sind Cegenstand einer eigenen Untersuchung.
Vgl. Heiderich 2023. Zudem sind derzeit zwei weitere, fachdidaktisch ausgerichtete Beitrage des
Verfassers zu sklaven leben im Entstehen begriffen.

6 Im Kontext des economic criticism skizzieren Martha Woodmansee und Mark Osteen intertextuelle
Verweise z.T. als ein Erwerben von Schuldverschreibungen bzw. als ein Tatigen von Anleihen. Zu-
gleich verweisen sie auf Grenzen interdisziplindrer Analogiebildungen. Vgl. Osteen/Woodmansee
1999: 14f.; Schofler 2013b: 104.
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bukolischen Landschaft beheimatet, fithren ein, wie es scheint, sorgenfreies Leben, fro-
nen — physisch und kognitiv schwach — dem MiiRiggang. Wer diese vermeintliche Idylle
der Untitigen unterhilt, erschlief’t sich dem Zeitreisenden erst in der Begegnung mit
den unterirdisch hausenden Morlocks, in ihrer Physiognomie an Tiere erinnernde Men-
schen, die mithilfe gigantischer Maschinen den Lebensstil der Eloi ermdglichen. Hat es
zunichst den Anschein, die >Unterirdischenc seien Sklaven der >Oberirdischen¢, so wird
bald klar, dass sich das Machtgefiige umgekehrt hat: Die kérperlich kriftigeren, kanni-
balistischen Morlocks halten die Eloi quasi als >Vieh«. Letzteren entkommt der Zeitrei-
sende nur knapp — und findet sich in einer noch ferneren Zukunft wieder: Die Mensch-
heit ist ausgestorben, krabbenartige Wesen bevélkern die stillstehende, von einem ro-
ten Feuerball beschienene Erde. Nach der Riickkehr in die Gegenwart schenkt man den
Reiseerzihlungen des Wissenschaftlers keinen Glauben. Ausgestattet mit einer Kamera,
macht er sich erneut auf in Richtung Zukunft. Von dieser Reise wird er nie zuriickkeh-
ren.

Die Zeitmaschine gilt als eine der wirkmdichtigsten Anti-Utopien und als einer der An-
finge der Science-Fiction-Literatur (vgl. z.B. Gymnich 2009:316). Die intertextuellen An-
leihen in sklaven leben konzentrieren sich neben dem Moment der Zeitreise insbeson-
dere auf die Fiktion der Eloi und Morlocks. Daher seien zunichst mit diesen Spezies
im Zusammenhang stehende Deutungen referiert: Ein Strang der Interpretationen ist
eingeriickt in diskurs- und wissenspoetologische Zusammenhinge zu arbeitsbezogenen
Kontexten und Klassenunterschieden im spitviktorianischen England sowie zu dem von
Herbert Spencer propagierten, wissenschaftlich nicht belegten Konzept des Sozialdar-
winismus, demzufolge sich menschliche Gesellschaften durch einen Prozess der natiir-
lichen Auslese weiterentwickelten (vgl. z.B. Booker/Thomas 2009:181). So lassen sich die
Morlocks als »Nachkommen eines fritheren Industrieproletariats« (Matzer 1989: 3131) le-
sen, zumal der Zeitreisende sich fragt: »Lebt nicht ein Ostendarbeiter schon heute unter
so kiinstlichen Bedingungen, daf3 er praktisch von der natiirlichen Erdoberfliche abge-
schnitten ist?« (Wells 1961: 103f.), und Uberlegungen zum Unterschied »zwischen Kapi-
talist und Arbeiter« (ebd.: 103) anstellt. Die Existenzweise der Morlocks versteht er als
Fortsetzung einer im 19. Jahrhundert angelegten Entwicklung: »Offenbar, dachte ich,
hatte sich diese Tendenz [i.e. die Verlagerung der Industrieproduktion unter die Erde;
].F.H.] gesteigert, bis die Industrie allmihlich ihr Geburtsrecht am Himmel verloren hat-
te« (ebd.). Mit Blick auf die Herausbildung zweier menschlicher Spezies stellt Roland In-
nerhofer fest: »Die Klassenunterschiede haben sich im Laufe der Zeit biologisiert«, und
schlussfolgert: »Diese Reise ist also als Warndystopie konzipiert: Die Klassengegensitze
werden, wenn sie nicht iiberwunden werden, durch die Evolution naturalisiert« (Inner-
hofer 2013: 449). Fiir Marion Gymnich verkérpern die Eloi eine infolge von Mifliggang
»degenerierte Menschheit«, die Ambitionen, Esprit und Innovationsbemithungen ver-
missen liefen, wohingegen die Morlocks »als Endresultat von Verrohung und dem Ver-
lust ethischer Prinzipien« (Gymnich 2009: 317) zu lesen seien.

Degeneration und Riickentwicklung in frithere Existenzweisen sind spatviktoriani-
sche Angste, die Spencer durch seine Behauptung, seine Zeitgenossinnen und Zeitge-
nossen offenbarten ein hohes Maf? an Charakteristika einer >primitiven< Vergangenheit,
nihrte und die ihrerseits verstirkt wurden durch den Kontakt mit >primitiven< Kulturen
im Zuge der kolonialen Expansion (vgl. z.B. Cantor/Hufnagel 2006: 42; Booker/Thomas
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2009:181). Vor diesem Hintergrund konstatieren Booker und Thomas (ebd.: 182): »[TThe
British imperial experience is extremely important as background to The Time Machine.«
Konkret lesen Paul A. Cantor und Peter Hufnagel Die Zeitmaschine vor der Folie von Ko-
lonialromanen der spitviktorianischen Zeit. So erscheint ihnen Wells’ Werk als »a Rider
Haggard romance in science fiction dress« (Cantor/Hufnagel 2006: 38). Eloi und Mor-
locks lassen sich so als eine Parallele zu den >guten< und >bésen< Eingeborenen deuten,
welche die Kolonialliteratur bevolkern, wobei die Erstgenannten mit stereotypisierten
Vorstellungen einer Siidseeidylle korreliert sind, die Letztgenannten mit Kannibalismus
(vgl. ebd.: 38f.). Dadurch, dass die Handlung jedoch nicht in den Weiten des britischen
Empire, sondern in London angesiedelt ist, konnen die Eloi — so eine andere Lesart — als
verweichlichte Abkémmlinge einstiger Kolonialherren figurieren, die von den ehemals
unterdriickten >Wilden< entmachtet wurden (vgl. Booker/Thomas 2009:182).

2.2 Frantz Fanons Verdammte dieser Erde - die kolonisierte Welt
als zweigeteilte Welt

Auch in dem Werk Die Verdammten dieser Erde des Vordenkers der Dekolonisation Frantz
Fanon geht es — wenngleich in einer anderen Perspektivierung als in dem fiktionalen
Werk Wells’ - um Unterdriickung und Entmachtung sowie um eine Zweiteilung der
Welt.” Eine der am hiufigsten (so auch im Programmbheft zur Urinszenierung von
sklaven leben) zitierten Passagen aus Fanons Buch liefle sich als Interpretationsthe-
se zu Wells’ Zeitmaschine und, wie zu zeigen sein wird, zu Partien des Kiispert’schen
Werkes lesen: »Die kolonisierte Welt ist eine zweigeteilte Welt« (Fanon 2020: 31; vgl.
z.B. auch Ali 2016: 115). Diese Zweiteilung illustriert er anhand von von Kolonialherren
bzw. Kolonisierten bewohnten Stidten. Bevdlkerten Erstere eine Stadt der Uberfiille,
so fristeten Letztere ein Dasein in einer »ausgehungerte[n] Stadt, ausgehungert nach
Brot, Fleisch, Schuhen, Kohle, Licht« (Fanon 2020: 32). Zudem prizisiert er: »[D]iese
zweigeteilte Welt wird von verschiedenen Menschenarten bewohnt. [...] Wenn man den
kolonialen Kontext in seiner Unmittelbarkeit wahrnimmt, so wird offenbar, dafd das,
was diese Welt zerstiickelt, zuerst die Tatsache der Zugehorigkeit zu einer bestimmten
Art, einer bestimmten Rasse ist« (ebd.: 33). Die gewaltvolle Unterdriickung der einen
»Menschenart« durch die andere entwickelt sich zwangsweise, wie Jakob Graf resii-
miert, zur Gegengewalt der Unterdriickten, die »in einem Akt der Befreiung plétzlich
zur kollektiven Macht wird und sich gegen den Kolonisatoren [sic!] richtet« (Graf 2020).
Gegengewalt ist damit nicht frei wihlbar, sie ist vielmehr das einzig mogliche Mittel
zur Dekolonisation: »La décolonisation par la violence est le seul moyen d’inverser la
violence infligée aux territoires coloniaux et aux sujets coloniaux« (Ali 2016: 111%; vgl.

7 Bereits kurz nach Erscheinen wurde die Schrift, obwohl sie »keine Apologie der Gewalt« (Kerner
2021: 44; vgl. Ali 2016: 111f)) ist, als »Kampfschrift der antikolonialen Linken« (Eckert 2014: 0.S.;
vgl. im Folgenden ebd.; Kerner 2021: 43—49) gehandelt; seit den 1990er Jahren dient sie als Re-
ferenzwerk postkolonialer Theoriebildung. Der Titel spielt auf das Kampflied der sozialistischen
Arbeiterbewegung—»Wacht auf, Verdammte dieser Erde«—an, wobei hier die »Verdammten«»die
unterdriickten Kolonisierten« (Eckert 2014: 0.S.) denominieren.

8 »Dekolonisation qua Gewalt ist die einzige Méglichkeit, um die Gewalt umzukehren, die den Ko-
lonialgebieten und den Kolonialsubjekten zugefiigt wird.« (Ubers. J.FH.)
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weiterfithrend Longuet 2013: 99-143). Fiir Kiisperts Theatertext — das wird im Folgenden
deutlich werden — sind sowohl die Zweiteilung der Welt infolge der unterschiedlichen
>Menschenartencals auch die Gewaltthematik relevant.

3. Text- und Warenverkehr des vierten Handlungsstrangs

In sklaven leben finden die Fanorn’'sche und insbesondere die Wells’sche Vorlage in von eins
bis fiinf durchnummerierten, unter der Uberschrift »fabel.zeit maschine« stehenden,
in einer »fernen Zukunft« (3) spielenden Szenen Beriicksichtigung. In all diesen Szenen
werden in nuce die Fiktion der Zeitmaschine bzw. die Thesen Fanons, zwischen Ubernah-
me und Modifikation changierend, ausagiert oder durch die als »Sklave« (z.B. 3) ausge-
wiesene Erzihlerfigur dargeboten. Dazu treten in einzelnen Passagen weitere Intertex-
te, die den interkulturellen Kontext der Pritexte um weitere dkonomische Dimensionen
bereichern.

3.1 Einfiihrung der Eloi und Morlocks - Grundlegung einer zweigeteilten Welt
nach Wells und Fanon

Die Einfithrung der Eloi und Morlocks schafft die fiir alle Szenen des vierten Strangs giil-
tigen Beziige zu dem Wells’schen und Fanor’'schen Pritext. Kiispert iibernimmt die bini-
ren Ordnungen folgende Figurenzeichnung Wells’, raumsemantisch in ein Oben und ein
Unten getrennt, mit der bereits qua Pratext dkonomische und arbeitsbezogene Wissens-
bestinde korreliert sind. Sozialdarwinistische Theoreme und Fanons Uberzeugungen
von einer qua »Rasse« bedingten Zweiteilung der Welt archivierend, erzihlt der »Sklave«
in »fabel.zeit maschine 1«: »die menschheit [hat sich] in zwei rassen aufgespalten — die
schénen, klugen und wohlhabenden eloi einerseits und die unterirdisch lebenden mor-
locks — garstige, hissliche und durchtriebene wesen von grofier korperkraft, aber ge-
ringem verstand — andererseits« (3). Wihrend Erstere, in Unkenntnis der Existenz der
Morlocks, »in perfektem einklang mit ihrer umwelt« leben, gar freie Valenzen haben,
»die wichtigkeit von nachhaltigem leben« zu erkennen, »ein dasein in friedlicher, stil-
ler zufriedenheit, geschiitzt und bewirtet von technologien, die ihnen ein leben wie im
paradies erméglichen, fithren, sehen sich Letztere, von Hass und Neid erfiillt, einander
bekriegend, existentiellen Bedrohungen wie Hunger und Krankheit ausgesetzt (3). Miis-
sen die Morlocks hart arbeiten, so verfiigen die Eloi iiber ein »Muf3e-Monopol[l]« (Jickel
2011: 38). »[Elrwerbsarbeit« (3) ist ihnen fremd. Zur Zerstreuung rezipieren sie Musik,
Literatur, Theater und Kunst.

3.2 Konsumptionssphare der Eloi und Produktionssphare der Morlocks

Die in der Exposition dieses Handlungsstrangs angelegte Zweiteilung der Welt lisst be-
reits die Konstitution einer Konsumptions- und einer Produktionssphire erkennen. Bei-
den Sphiren sind neben Wissensbestinden aus der Zeitmaschine und den Verdammten
weitere Intertexte und Diskurse eingeschrieben.
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3.2.1 Konsumptionssphare: Thorstein Veblens Theorie der feinen Leute -
MuBe und Konsum als Distinktionsmerkmale

Das in der Exposition benannte Fehlen der Erwerbsarbeit und die Hinwendung zur
Kunst der Eloi’schen Konsumptionssphire lassen sich vor dem Hintergrund der viel-
beachteten Studie Theorie der feinen Leute (1899) des US-amerikanischen Okonomen und
Soziologen Thorstein Veblen lesen, eines Zeitgenossen von Wells, der die Anfinge der
Industrialisierung untersuchte, die Bedeutung von Konsum und Mufe fir die Erzeu-
gung von Prestige analysierte sowie eine Kritik der Oberschicht vorlegte (vgl. Veblen
1958; zu einen Uberblick vgl. Jickel 2011: 37-49). In diesem Kontext erschlief3t sich — im
duferen Kommunikationssystem — die Hinwendung zur Sphire des Schéngeistigen als
Ausdruck performativen Hervorbringens und Festigens von Prestige qua MiiRiggang
sowie als Abgrenzung von der Sphire der Arbeit. Veblen schreibt: »Muf3e ist ehrenhaft
und wird zum Teil deshalb zum Gebot, weil sie fir die Befreiung von gemeiner Arbeit
zeugt« (Veblen 1958: 99).

Neben dem von Veblen dargestellten Konzept der Muf3e greift sklaven leben auf jenes
des Konsums (vgl. ebd.: 79-107; Jickel 2011: u.a. 41-43) zuriick. Kiispert setzt in seinem
Theatertext, 2hnlich wie Wells (und im iibertragenen Sinn auch Fanon), Konsum als Dis-
tinktionsmerkmal zwischen Eloi und Morlocks ein. Poetologisch wird das u.a. dadurch
vermittelt, dass Konsumptions- und Produktionssphire in zwei unterschiedlichen Sze-
nen dargestellt werden, zwischen denen weitere, auf andere Inhalte bezogene stehen.

In »fabel.zeit maschine 2« (4) wird die Konsumptionssphire genauer charakterisiert.
Die Eloi scheinen in einer Welt unbeschrankter Ressourcen, jenseits von Geldwirtschaft
und Tauschprozessen, zu leben. Was immer sie auch wiinschen - z.B. »einen soy cucum-
ber spice decaflatte« (4), »eine boot cut levi’s 501« (4), »eine jaeger-lecoultre master ultra
thin perpetual« (4) —, wird ihnen ohne Gegenleistung geliefert.” Konsum von >hip-klin-
genden In-Produkten<, Marken- und Luxusartikeln — hier als Steigerung angelegt — wird
als eine weit iiber Grundbediirfnisse hinausgehende, unreflektierte, im Widerspruch zu
dem eingangs reklamierten Nachhaltigkeitsbewusstsein der Eloi stehende Alltagspra-
xis inszeniert. Dieser Konsum wird iiberdeutlich in Szene gesetzt, so dass sich eine Ver-
bindung zu Veblens Konzept des demonstrativen Konsums aufzudringen scheint. Man
versteht darunter einen ostentativen Konsum kostspieliger Giiter (der leisure class) zum
Erwerb von Prestige.

Im inneren Kommunikationssystem von sklaven leben ist, solange die Eloi keine
Kenntnis von der Existenz der Morlocks haben, das Bediirfnis zur Herstellung von
Prestige qua Konsum jedoch obsolet. Auch verheifdt Konsum keinen besonderen Ge-
nuss, da die Produkte infolge ihrer unbeschrinkten Verfiigharkeit den Nimbus der
Exklusivitit verloren haben. Simmel zufolge ergibt sich der Wert eines Dings durch die
Uberwindung von Hiirden, die zu seinem Besitz genommen werden miissen:

9 Selbst Medikamente und neue Organe werden zum Konsum bereitgestellt, so dass »krankheit und
tod [...] ihren stachel verloren« haben (4; vgl. 3). Dieser Befund kontrastiert mit der geringen Le-
benserwartung der sozial extrem schwachen Morlocks. Diese Gegensatzlichkeit kann man als Be-
standteil eines Diskurses ber die Verbindung von soziookonomischem Status und Mortalitatsri-
siko bzw. Lebenserwartung unserer Gegenwart begreifen (vgl. z.B. Lampert/Kroll 2014).
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Erst die Repulsionen, die wir von dem Objekt erfahren, die Schwierigkeiten seiner Er-
langung, die Warte- und Arbeitszeit, die sich zwischen Wunsch und Erfiillung schieben,
treiben das Ich und das Objekt auseinander, die in dem unmittelbaren Beieinandervon
Bediirfnis und Befriedigung unentwickelt und ohne gesonderte Betonung ruhen (Sim-
mel 1989: 43; vgl. Mein/Schoéfiler 2005: 11).

Die Eloi haben jedoch kein Hindernis zu tiberwinden. Das unterscheidet sie von den
Menschen im dufleren Kommunikationssystem, deren Erwerbsakten i.d.R. Mithen vor-
ausgehen.

3.2.2 Konsumptionssphare: Karl Marx’ Warenfetischismus,
fehlende Tauschgeschéafte und Phantasmagorien des Publikums

Der demonstrative Konsum der Eloi und das Zitat der Markenartikel wecken beim Pu-
blikum Begehrlichkeiten, die Karl Marx’ Konzept des Warenfetischismus aufrufen. Bei
Marx dientes zur »Kritik an kapitalistischen Produktionsweisen« (Wegmann 2019b: 325).
Er iibersetzt den Begriff des Fetischismus aus religiésen und ethnologischen Kontex-
ten in konomische (vgl. Bochme 2006: 286; Wegmann 2019b: 324): »Eine Ware scheint
auf den ersten Blick ein selbstverstindliches, triviales Ding. Ihre Analyse ergibt, dafd sie
ein sehr vertracktes Ding ist, voll metaphysischer Spitzfindigkeit und theologischer Mu-
cken« (Marx 2017:176). Thomas Wegmann bemerkt: »Im Konzept des Warenfetischismus
wird [...] jener Mechanismus erkennbar, der alltiglichen Gebrauchsgegenstinden bei ih-
rer Performance auf dem Markt [...] die Aura von Wunscherfilllung verleiht« (Wegmann
2019b: 325). Waren als Fetische werden auf diese Weise Attribute, die ihnen nicht per
se inhirent sind, qua Projektion zugeschrieben.'® Mit Ausbau der Werbebranche gegen
Ende des 19. Jahrhunderts dient das Fetischkonzept zudem dazu, »eine eigene Faszinati-
onsgeschichte der Markenartikel zu schreiben« (ebd.). Marken kénnen »als Fetische fir-
mieren, insofern mit ihnen Erfahrungen und zeitgenossisches Wissen assoziiert sind,
die tiber die rein dinglichen Qualititen der jeweiligen Waren hinausgehen« (Wegmann
2019a: 207). So konstatierte seinerzeit der bedeutende Markentechniker Hans Domiz-
laff, dass der Begriff (nicht aber das Konzept) des Fetischs (partiell) durch den Begriff
der Marke verdringt wurde (vgl. Domizlaff 1992: 13; Wegmann 2019b: 325).

Vor dieser Folie dient das Zitat von in unserer Gegenwart geldufigen Marken- und
Luxusartikeln in sklaven leben dazu, »tiber die rein dinglichen Qualititen« hinausgehen-
de, auf »zeitgendssische[m] Wissen« fuflende Phantasmagorien des Publikums zu be-

10 Marx Konzept des Warenfetischismus erhiltim Kontext von Kolonisierung besondere Bedeutung:
So stellt Mbembe, ohne auf Marx einzugehen, dar, dass »[d]ie Unterwerfung der Afrikaner unter
die Kolonisierung [...] in weiten Teilen (iber die Ware« (Mbembe 2020: 222) erfolgt sei. Dieser Pro-
zess sei lesbar als eine »Unterwerfung der Menschen unter die Fetische« (ebd.). »Die materielle
Welt und die der Objekte, mit denensie [i.e. die People of Colour; J.F.H.] in Berithrung kamen, gal-
ten ihnen als Trager von Kausalitit nach Art der alten Fetische« (ebd.: 217f.). Demnach erscheint
die Kolonie als »eine gewaltige Maschine zur Erzeugung von Wiinschen und Phantasien. Sie setzt
ein Ensemble aus materiellen Gitern und symbolischen Ressourcen in Umlauf, die von den Kolo-
nisierten geschatzt werden, weil sie selten sind, Neid auslésen und eine Differenzierung [..] er-
moglichen« (ebd.: 215).
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dienen.™ Die besagten Artikel konnen bei Menschen, die iiber Kenntnisse von Marken-
und Luxusprodukten verfiigen, ein »Orientierungswisse[n]« (Wegmann 2019a: 206) auf-
rufen, das warenfetischistische Prozesse zu initiieren vermag. Verstirkt wird dieser Um-
stand dadurch, dass in der Eigenlogik des Theatertextes das Erhalten eines Dings (oder
wie Marx auch sagt: eines »Arbeitsprodukts«, Marx 2017: 177) ohne Tausch méglich ist.
Tausch jedoch kann »als humane Basisqualifikation betrachtet werden, als grundlegen-
der kommunikativer sozialer Akt und als Fundament gesellschaftlicher Organisations-
formen und Kohisionskrifte« (Mein/Schéfler 2005: 9; vgl. B6hme 2006: 285). Indem die
Eloi, ohne zu tauschen, demonstrativ konsumieren, kann ihr Handeln im dufSeren Kom-
munikationssystem im Anschluss an Mein und SchoRler als asozialer Akt verstanden
werden, der fehlende gesellschaftliche Kohisionskrifte ausstellt. Zugleich kann einge-
raumt werden, dass die Eloi kein Bewusstsein davon haben, dass Waren von jemandem
produziert werden miissen. Sie sind sich ihrerseits nicht im Klaren dariiber, dass sie in
ihrem Lebensstil von den Morlocks abhingig sind.

Diese Szene lisst sich — folglich und als Ausblick auf die Produktionssphire — als
imaginierte, ins Extrem gesteigerte Fortsetzung vergangener und gegenwirtiger Kon-
sumpraktiken lesen, in denen auf die Produktion bezogene Ausbeutungsprozesse und
auf den Konsum bezogene Abhingigkeitsverhiltnisse verschleiert werden.

3.2.3 Produktionssphare: Biologisierung und Naturalisierung
okonomischer Deprivationen

Produktionsumstinde riickt Kiispert in »fabel.zeit maschine 3« (5) in den Blick. Dabei
zeichneter die Morlocks, eng an Die Zeitmaschine angelehnt, als »Nachkommen eines frii-
heren Industrieproletariats« (Matzer 1989: 3131). Ahnlich wie die einstigen Ostendarbei-
ter Londons leben sie unterirdisch unter »kiinstlichen Bedingungen« (Wells 1961: 103f.).
Neben der blof3en Existenz unter der Erdoberfliche leuchtet (im Wortsinne) Kiispert die
kiinstlichen Arbeitsbedingungen im Lichte der Digitalisierung aus: Die Ginge, in denen
die Morlocks unter widrigsten Umstinden »schuftens, sind »spirlich mit einzelnen dis-
plays und kontrolllimpchen beleuchte[t]« (5). Die personifizierten Displays (Nachfolge-
modelle von Wells gigantischen Maschinen?) »befehlen« (5), welche Arbeit zu verrichten
ist. Damit figuriert zynischerweise diese arbeitgebende Instanz — eine undurchsichtige,
unhinterfragte, nach eigenen Regeln operierende Macht — als einzige Lichtquelle in einer
dunklen Welt. Die Titigkeiten, die den Morlocks von den »arbeitsdisplays« zugewiesen
werden, sind unter grofiter Eile zu verrichten, mehr noch: »sobald sie [i.e. die Morlocks;
J.F.H.] alt genug sind, um zu rennen, tun sie es« (5). Mit dieser Feststellung ist evident,
dass die Kiispert'schen Morlocks, dhnlich wie die Wells’schen (vgl. Innerhofer 2013: 449),
angesichts ihrer Arbeit Prozessen der Biologisierung und Naturalisierung unterliegen.
Thre soziodkonomischen Deprivationen haben sich in ihre Kérper eingeschrieben und
sind in Verbindung mit ihrer restringierten Sprache (vgl. 5) Bestandteil ihres Habitus,
anhand dessen sich ihr niedriger sozialer Status ablesen lasst.

Differenzierungen sind erkennbar zwischen jenen Morlocks, die keine Arbeit haben,
jenen, die hin und wieder arbeiten, und jenen, die regelmifig fiir die gleichen Titig-

11 Zur Bedeutung von Warenfetischismus in unterschiedlichen Performances vgl. weiterfithrend
Schéfiler 2013a: 57-60.
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keiten herangezogen werden und auf diese Weise (praktisch, jenseits jedweder theoreti-
schen Ausbildung) einen Spezialisierungsgrad erreichen (vgl. 5). Doch ganz gleich, was
immer sie auch tun: Entlohnt werden die Arbeitenden in Form von Naturalien. Sie erhal-
ten Wasser sowie »aus einem rohr eine diinnfliissige proteinsuppe« (5). Dieser unwiir-
dige, aufs Notigste limitierte Konsum lebensnotwendiger Nahrstoffe kontrastiert aufs
Schirfste mit der ibervollen Konsumptionssphire der Eloi.

3.3 Stereotypisierung kolonialistischer Narrative und Ethnologie
als »koloniale Wissenschaft«

In »fabel.zeit maschine 4« (5) werden die Grenzen zwischen Konsumptions- und Produk-
tionssphire itberschritten, als ein Eloi, »der sein langes, ereignisarmes leben mit etwas
leichter hohlenforschung und anthropologie aufpolieren wollte« (5), die Morlocks ent-
deckt. Schnell erlernen einige Eloi »ein paar brocken morlocks, zeigen sich betroffen,
machen umgehend die >Arbeitsdisplays< verantwortlich und beschliefien, zu helfen, ob-
gleich auch »mahnende stimmen, etwa derjenigen, die sich in ihrer ewigen freizeit mit
philosophie beschiftigten«, zu bedenken geben, dass es »irgendeinen unklaren zusam-
menhang zwischen [den] bizarren titigkeiten« der Morlocks und den eigenen Lebens-
umstinden geben konne (5).

Esist paradoxerweise der Miif3iggang, der den Eloi die Entdeckung der Arbeitssphi-
re ermoglicht. Diese Entdeckung ist, dhnlich wie in der Zeitmaschine (vgl. hier wie im Fol-
genden Cantor/Hufnagel 2006: 45), korreliert mit plakativ und subversiv ausgestellten
Stereotypen kolonialistischer Narrative, darunter die vermeintlich leichte Erlernbarkeit
der Sprache einer anderen Kultur. Auch die vorschnellen Schliisse, die auf der Basis von
oberflichlichen Beobachtungen der Morlock’schen Existenz erfolgen, korrespondieren
mit der Wells’schen Vorlage. Diesen Umstand kann man als Kritik an eurozentristischer
Arroganz lesen.

Dadurch, dass Kiispert die Entdeckenden mit »hohlenforschung und anthropologie«
in Verbindung bringt, greift er Foucault’sche Theoreme auf, die einen Konnex zwischen
Macht und (vermeintlichem) Wissen unterstellen (vgl. z.B. Kerner 2021: 68f.). Konkret
hilt er die Erinnerung an den Diskurs um das koloniale Erbe der Ethnologie — hier ver-
kiirzt: eine »koloniale Wissenschaft« — wach, deren Vertreterinnen und Vertreter »zur
Unterdriickung, Ausbeutung, ja sogar Vernichtung ihrer Forschungsobjekte« beigetra-
gen hitten (Schupp 1997: 1). Dariiber hinaus wird durch den Verzicht auf die Entdecker-
figur des Reisenden — Kiispert kondensiert die Momente des Konsumierens und Entde-
ckens in der Spezies der Eloi — offenkundig, dass man keine Ausnahmefigur sein muss,
um Kenntnis von Ausbeutungsverhiltnissen zu erlangen.

3.4 Vom »ende der zeit« zu Achille Mbemes Kritik der schwarzen Vernunft

In »fabel.zeit maschine 5« wird, nachdem sich die »morlockversteher« durchsetzen
konnten, gezeigt, wie die Unterirdischen die Welt der Oberirdischen betreten — mit
den Konsequenzen, dass keine Konsumprodukte mehr geliefert werden konnen und die
Hilfsbereitschaft, dhnlich wie bei Wells, aus Angst vor dem Verlust eigener Privilegien



Text- und Warenverkehr in Konstantin Kiisperts Theatertext sklaven leben (UA 2019)

ein schnelles Ende findet (6). Die als »Sklave« bezeichnete Erzihlerfigur kommentiert

abschliefSend:

gliicklicherweise waren die morlocks, diese wesen voller angst und hass, von der
freundlichkeit und der grof3herzigkeit der eloi, die alles mit ihnen geteilt hitten,
wenn sie dafiir nicht selber verzichten hitten miissen, so bewegt, dass sie freiwillig
zuriick in die hoéhlen gingen [..]. und das war die geschichte vom ende der zeit und
von den maschinen, die es dort gibt, und dem dortigen absurden wirtschaftssystem

(6).

Vor dem Hintergrund des oben referierten Fanon'schen Verstindnisses von Gewalt als
einzig moéglichem Mittel zur Dekolonisation erscheinen diese Zeilen ironisch-sarkas-
tisch. Mit dem »ende der zeit« und dem »absurden wirtschaftssystem« ist die »fabel.zeit
maschine« und mit ihr die allzu >fabel-hafte< Erzihlung von den sich zuriickziehenden
Morlocks auserzihlt.

Von hier (und anderen Szenen) aus ergeben sich Anschlussstellen an Mbemes Kritik
der schwarzen Vernunft (2013) und an die letzte Szene vor dem Epilog, »mono.sklave pro-
phet« (10). Die Erzdhlerfigur »Sklave« erscheint als Prophet, fithrt aus, dass »ausbeutung
[...] noch genauso statt[findet], wie die sklaverei in den vorantiken gesellschaften, nur
iiberformt durch >marktwirtschaft«, dass Menschen des Globalen Nordens ihrer »selek-
tiven wahrnehmung« erlegen sind, sich in ihre »echokammern des humanismus«ein-
mauern« (10). Damit ist in den Echokammern das wirksam, was Mbembe fiir Kolonien
konstatiert: »In der Kolonie besteht Macht [...] darin, zu sehen oder nicht zu sehen.«
(Mbembe 2020: 211; vgl. ebd.: 210f.) Doch die globale Verbreitung des Internets werde, so
die Prophezeiung, dazu fithren, dass zunehmend mehr Unterdriickte, sehend und sicht-
bar werdend, »gegen die mauern unserer schén eingerichteten echoriume schlageng,
sie »einreiflen« (10). Er schlief3t mit: »es kann keine friedliche 16sung fiir dieses problem
geben ohne massiven systemwandel. wir kénnen froh sein, wenn sie nur teilhabe und
gleichheit wollen. und nicht rache« (10). Dieser Wunsch als Schlusssatz der letzten Sze-
ne liest sich wie eine Variation auf die letzten Zeilen von Mbembes Schrift, in denen er
eine kiinftige Welt imaginiert, »die befreitistvon der Last der Rasse [...] und des Wunschs
nach Rache, die jeder Rassismus auslost.« (Mbembe 2020: 332)

4, Fazit und Ausblick

Die Darstellung von Warenverkehr ist in sklaven leben eng mit Textverkehr verzahnt. Der
vierte dramaturgische Strang, die »anti-utopische« Fiktion in der Fiktion um Eloi und
Morlocks, verarbeitet eine Vielzahl an Intertexten und Diskursen zu dem Konnex moder-
ne Sklavenarbeit-Konsum und wirft wissenschaftskritische Seitenblicke auf die Ethnolo-
gie. Kiisperts vierter Handlungsstrang ruft in seiner gesamten dramaturgischen Anlage
Wells’ Zeitmaschine und die damit verbundenen Zusammenhinge von Industrieproleta-
riat und Kolonialismus (somit Spencers Sozialdarwinismus und Angste vor Degenera-
tion) auf, die ihrerseits eine Zweiteilung der Welt in Konsumptions- und Produktions-
sphire bedingen, raumsemantisch in ein Oben und Unten codiert. Diese in sklaven leben
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tibernommene binire Ordnung korrespondiert mit Fanons sozialpsychologischer Ana-
lyse, die rassistische Logiken als Quelle fiir Unterwerfungsprozesse und Gegengewalt als
einzig mogliches Mittel zur Dekolonisation herausarbeitet. Sind die Arbeits- und Exis-
tenzbedingungen in der Produktionssphire — biologisiert und naturalisiert sowie im
Lichte der undurchsichtigen Macht der Digitalisierung beschienen — katastrophal, so
dominieren, in Anlehnung an Veblen, jenseits von Geld- oder Tauschwirtschaft, Muf3e
als das Alteritire der Arbeit und demonstrativer Konsum. Letzterer lisst in Verbindung
mit Marx’ Konzept des Warenfetischismus und Mbembes diesbeziiglichen Einlassungen
im kolonialen Kontext sowie vor dem Hintergrund von Markenwissen phantasmagori-
sche Begehrlichkeiten im duferen Kommunikationssystem erfahrbar werden.

In Verbindung mit den drei anderen Handlungsstringen, deren Poetologie neben
Metaisierungsprozessen und Verfremdungseffekten in Brecht'scher Tradition ebenfalls
intertextuelle Anleihen aufweist, entsteht in der Gesamtschau eine multiperspekti-
visch und rhizomatisch angelegte »Asthetik des Fragmentarischen« (Kurz 2019: 8;
vgl. auch Deleuze/Guattari 1977; Gockel o.].). In diese Asthetik schreiben sich etwa
nichtliterarisches Textsortenwissen von Verkaufsgesprich und Werbung, inklusive
skultursensitiver Formen« und Strategien des >Ethno-Marketings« ein, um die Verding-
lichung von Menschen zu Waren zu illustrieren (vgl. hier wie im Folgenden im Detail
Heiderich 2023). (Anti-)Mirchenhaftes dient zur Verdeutlichung des Kongogriuels
und mittels mirchenhaft-fantastischer Elemente werden Ausbeutungsverhiltnisse in
Sweatshops decouvriert. Im Zusammenspiel der dramaturgischen Stringe sowie ihrer
formal-asthetischen, intertextuellen und inhaltlichen Vielfalt gelingt es, arbeits- und
konsumbezogene Wahrnehmungsroutinen und selektive Perzeptionen von Welt zu
durchbrechen.
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Freimiitig rdumt der Verf. gleich zu Be-
ginn seines Buches ein, dass ihm bereits
als »Kind einer Mischehe im frithen Nach-
kriegseuropa« alles »Nationale« »suspekt«
gewesen sei (VII). Die Ergriindung dieses
Unbehagens ist mitverantwortlich dafiir,
weshalb sich im Laufe seiner spiteren
Karriere als mehrsprachiger Auslandsger-
manist in Finnland die scheinbar banale
Frage, was denn »deutsch« an der deut-
schen Literatur sei, als »ein vielfiltiges
Arbeitsgebiet« erwies (VII). Als Summe ei-
nes Forscherlebens gibt das Buch Auskunft
sowohl iiber die Suche nach einer Antwort
als auch tber die gefundene Antwort.
Aufgeteiltist der Band in 9 Kapitel, von
denen das erste unter dem Titel »National-
literatur und andere Missverstindnisse«
gerafft die Geschichte zentraler Begriffe
wie Heimat, Gemeinschaft, Gesellschaft,
Identitit, Nation, Nationalstaat und Na-
tionalliteratur erliutert, mit denen wir
uns heute die Welt erkliren. Es wird auf-
gezeigt, dass sich seit Aufklirung und
Of-
fentlichkeit als der Grundmechanismus

Sakularisierung die (literarische)
moderner Gesellschaften durchsetzt, der
zwischen personaler oder Ich-Identitit
und kollektiver oder Wir-Identitit vermit-
telt. Daraus folgt erstens, dass sowohl das
Ich als auch das Wir auf die Anerkennung
durch andere angewiesen sind, um die
jeweils eigene Identitit zu stabilisieren
und zu bearbeiten. Zweitens folgt dar-
aus, dass sich Identititen einerseits auf
eigene Erfahrungen und damit auf Reales
beziehen, andererseits aber auch durch

Horensagen und Lesen auf Vorgestell-
tes, auf Imagindres. Und drittens ergibt
sich, dass Identititsarbeit auf kommu-
nikativem Austausch griindet, weshalb
sich gerade die Literaturwissenschaft fiir
jene Formen des Erzihlens interessiert,
in denen die dialektische Identititsarbeit
zwischen Individuum und Gesellschaft
verhandelt wird. Was nun die Heraus-
bildung von nationalen, also kollektiven
Identititen und von Nationalsprachen
angeht, so zeigt sich, dass diese Gebilde
historisch auf sehr unterschiedlichen We-
gen ausgeformt werden. Anders als etwa
Frankreich oder das Vereinigte Kénigreich
gehort(e) Deutschland zu den Lindern,

deren nationales Selbstverstiandnis seit
den Anfingen des modernen Natio-
nalismus aufs Engste mit der Sprache
verbunden ist. Grundlage der Idee der
Sprachgemeinschaft als Grundstein ei-
ner Nation ist die von Herder propagier-
te und von der Romantik emphatisch
betonte Vorstellung von einem Volks-
geist, der sich in der Dichtung und in
den Sagen eines Volkes dufRert. Solchen
Vorstellungen gemaf}, wurde schlieR-
lich im Verlauf des 19. Jahrhunderts die
volkssprachliche Dichtung in ihren er-
habensten Werken zum gleichwertigen
Bildungsgut neben dem klassischen
Kanon der Antike gehoben. Der ber-
triebene Anspruch ist Ausdruck des na-
tionalen Enthusiasmus einer politisch
impotenten intellektuellen Bewegung,
die auRer der Sprache nichts spezifisch
Nationales vorzuweisen hatte. (23)



Im 18. und 19. Jahrhundert war Deutsch
jedoch als Verkehrs- und Bildungsspra-
che »besonders in Nord- und Mittel- und
Osteuropa weit verbreitet« (23) und da-
her »in Wirklichkeit viel mehr als nur das
Bindemittel eines einzigen Volkes« (24).
Und genau diesen Sachverhalt nicht er-
kannt zu haben, »ist der Kern dessen,
was der Verf. als »nationalromantisches
Missverstindnis« bezeichnet, das »in ei-
nem ursichlichen Zusammenhang mit
dem tragischen Verlauf der europiischen
Geschichte« im 20. Jahrhundert steht (24).
Auf Grundlage des skizzierten his-
torisch-theoretischen  Referenzrahmens
will die literatursoziologische Studie den
Nachweis erbringen, dass ein »beachtli-
che[r] Teil der »deutschen Literatur< der
letzten anderthalb Jahrhunderte ein sehr
ambivalentes Verhiltnis zur deutschen
Nation« (26) mit ihren ethnisch-kulturel-
len Homogenititsvorstellungen pflegte
und deutschnationalen Identititsvorga-
ben grenziiberschreitende Identititsent-
wiirfe mit anderen Ich- und Wir-Vorstel-
lungen entgegenhielt. Daher wurden fiir
die Analyse tiber 100 Texte ausgewdihlt,
die von 45 mehrsprachigen Autorinnen
und Autoren mit multikulturellen Le-
bensliufen in deutscher Sprache verfasst
wurden und sich somit von vornherein
nicht in ein nationales Korsett zwingen
lassen. — Die folgende Besprechung kon-
zentriert sich auf die Argumentation und
erwihnt nur einige der im Buch aus-
fithrlich analysierten literarischen Texte.
Vorweggenommen werden kann, dass das
literaturkritische Echo auf die behandel-
ten entnationalisierenden Werke lange
Zeit meist zwiespiltig, oft zuriickhaltend
oder sogar ablehnend ausfiel, was sich erst
in der jingsten Vergangenheit in Richtung
von gesteigerter Weltoffenheit andert.
Unter dem Titel »Die Welt von gestern
und ihr gewaltsames Ende« rekonstru-

Christoph Parry: Schreiben jenseits der Nation

iert Kapitel II die zentralen Elemente des
aristokratisch-groRbiirgerlichen Kosmo-
politismus (wie bspw. Mehrsprachigketit,
hiufige Wohnortwechsel,
Bildung, iibernationales Denken und Tun)

europiische

am Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert
sowie die paneuropiischen Ideen, die im
Vorfeld und Schatten des Ersten Weltkrie-
ges in literarischen Kreisen kursierten.
An Thomas Manns Zauberberg werden die
damals miteinander wetteifernden Welt-
bilder der gebildeten Elite profiliert, im
Kontrast hierzu an Odon von Horviths
Ewigem Spiefer die prinzipiell mogliche
Emanzipation der kleinen Leute vom un-
merklichen Zwang zur Identifikation mit
der Nation. Ganz anders weist Stefan
Zweigs Welt von Gestern bereits nach, dass
Ideen eines kosmopolitischen Europier-
tums bereits Vergangenheit waren, bevor
sie itberhaupt zur Kenntnis genommen
wurden. Leben und Werk Joseph Roths
verdeutlichen, wie durch »Heimatverlust«
infolge des Zusammenbruchs der Donau-
monarchie »die Erfahrung von Diaspora,
Wanderschaft und Exil in allen Variatio-
nen« (51) zur Bejahung kultureller Vielfalt
und zur Ablehnung jeder Form von Natio-
nalismus fithrte, auch des zionistischen.
Schliefdlich wird am Beispiel Jean Amé-
rys (Hanns Mayer) der »Extremfall von
nationalem Identititsverlust« (52) unter-
sucht, der nicht nur in der gewaltsamen
Ausgrenzung judischer Staatsbiirgerinnen
und Staatsbiirger bestand, sondern beson-
ders schmerzhaft eben darin, dass ihnen,
»die sich sehr bewusst mit den Bildungs-
werten deutscher Kultur identifiziert und
sich gerade deshalb als Deutsche empfun-
den hatten« (53), jeder Anspruch auf das
angeeignete deutsche Kulturerbe verwehrt
wurde. Im Nachkriegseuropa blieb dem
KZ-Uberlebenden Améry jegliches Hei-
matgefithl verwehrt, stets fithlte er sich
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als »zwischen den Nationen baumelnde[r]
Emigran[t]« (59).

Die »Exilgeschichten« im dritten Ka-
pitel riicken die unterschiedlichen Ansich-
ten der »zwangsliufig pluralistische[n]
Gemeinschaft« der Flichtlinge iber die
Gestaltung eines »anderen« Deutschland
nach dem Ende des Krieges ins Licht (62).
Zunichst zeigt sich, wie sich infolge der
Flucht aus Europa »die alte Dichotomie
von (deutscher) Heimat und Fremde« »in
das Gegensatzpaar Europa und Amerika«
verwandelt (67). Abermals am Beispiel
von Thomas Mann, aber auch am Beispiel
Theodor Adornos, wird dargelegt, wie die
Erfahrung des Exils das Uberlegenheits-
gefithl der deutschen »Kultur« gegen-
itber der amerikanischen kommerziellen
»Zivilisation« zugleich aktiviert und er-
schiittert. Textnah wird nachgewiesen,
welche intellektuellen Herausforderun-
gen die Uberwindung des Gedankens von
»der Unvertriglichkeit von Demokratie
und deutscher Kultur« hervorrief (69) und
tiber welche Identititsbriiche aus dem
»Deutschen« schliefdlich der »Europier«
Thomas Mann wurde. Auch in Hilde Spiels
Roman The Darkened Room/Lisas Zimmer,
in dem der Kontrast Europa-Amerika un-
ter europdischen Emigranten in den USA
»als Katalysator unterschiedlicher Iden-
titdtskonstruktionen« wirkt (74), spielt
der kulturelle Uberlegenheitsanspruch
der Alten Welt eine entscheidende, je-
doch selbstwiderspriichliche Rolle, da
die Emigranten einerseits die Vorziige
des sicheren Exils geniefden, andererseits
jedoch ihr Gastland und seine Bewoh-
ner verachten. Obwohl sich die fiktiven
Personen der damals auch in der realen
Welt greifbaren Selbst- und Fremdbilder
bedienen, besteht ein Kunstgriftf Spiels
darin, diese stereotypen Dichotomien zu
unterlaufen und subversiv anzudeuten,
dass bspw. die amerikanische Demokratie

selbst Gefahr liuft, von dem aufkommen-
den McCarthyismus faschistisch vergiftet
zu werden.

Kapitel IV, »Wege aus der Isolation,
beschiftigt die Frage, wie die Konstruk-
tion von personlichen und kollektiven
Identititen im Nachkriegsdeutschland
verlief. Anders als in der DDR, in der der
Literaturbetrieb nahtlos an die Arbeiterbe-
wegung und das Projekt des Sozialismus
ankniipfen konnte, verbot sich in der BRD
ein Rickgrift etwa auf das prekire Erbe
der Weimarer Republik. Da die >Nationc
durch den Zweiten Weltkrieg als Identi-
titskonzept ausgedient hatte, blieben als
Alternativen nur die Konstruktion entwe-
der einer regionalen oder einer europii-
schen Identitit. Beide Konzepte wurden
von den Alliierten durch den Aufbau fode-
ralistischer Strukturen bei gleichzeitiger
Grundlegung einer europdischen Integra-
tion nachhaltig begiinstigt. An Leben und
Werk von Alfred Andersch (z.B. Kirschen der
Freiheit, Sansibar oder der letzte Grund, Efraim
w.a.m.) wird aufgezeigt, wie ambivalent
sich das Bemithen um Vergangenheitsbe-
wiltigung, um das Eingestindnis kollek-
tiven Versagens und eigener Schuld sowie
die Arbeit an demokratischer Weltoffen-
heit in der Literatur niederschlug und auf
welches ambivalente Echo sie in der Of-
fentlichkeit stiefSen. Sich der Sprache des
Dritten Reichs zu entledigen, »Desertion«
als Heldentat zu ehren oder die Niederlage
Nazi-Deutschlands als »Befreiung« zu fei-
ern, stied die Mehrheit vor den Kopf, denn
solche Aussagen unterwanderten »die Un-
schuldsbekundungen der Mehrheit der
zum Kriegsdienst verpflichteten Manner,
indem [sie] das Rechtfertigungsargument,
nur ihre Pflicht getan zu haben, zunich-
temachte[nl« (109). In diesem Kontext
werden Heinrich Bolls Reisebeschrei-
bungen als Kunstwerke gewiirdigt, die
bei Lesenden ein europdisches Zusam-



mengehorigkeitsgefithl auslésen, da sie
regionale mit europiischen Identititen
verschmelzen. Die »unterschwellige Pri-
senz irischer Literatur« bspw. im Irischen
Tagebuch verleiht dem Text »einen trans-
nationalen Charakter und wirkt der viele
Reiseberichte oft belastenden auktorialen
Kolonisierungstendenz entgegenc (128).

An den Beispielen von Paul Celan und
Czernowitz sowie Giinter Grass und Dan-
zig zeichnet Kapitel V nach, wie im Nach-
kriegsdeutschland von der »Peripherie«
aus der Anschluss an die moderne Poesie
und Dichtung in den internationalen »Me-
tropolen« gelang (129). Celans hermetische
Gedichte bspw. im Band Niemandsrose, die
»im Spannungsfeld zwischen der Welt-
sprache der modernen Poesie und der
Unsagbarkeit der Erfahrung von Welt-
krieg und Shoah« (132) stehen, belegen,
dass das »jiidisch geprigte Czernowitz
seiner Kindheit unwiederbringlich ver-
loren sein« mag, dass jedoch »Sprache
und Dichtung« dem Lyriker »eine sehr
reale Identititsgrundlage« bieten (141).
Im Unterschied etwa zu Bolls sanftem
Moralismus in Billiard um halbzehn wurde
Grass’ teils obszone und blasphemische
Blechtrommel durch »die Betonung des
Pikaresken« »quasi entnationalisiert und
in den Kontext einer grofien europdischen
Tradition« gestellt (147f.). Wihrend »die
Wahl der zeitlosen und weltliterarisch
bewihrten Gattung des Schelmenromans«
Grass und der Blechtrommel Welterfolg be-
scherten, »hielt sich Celan noch als bereits
renommierter Lyriker bis an sein Lebens-
ende am Rande« von Literaturbetrieb und
Offentlichkeit auf (149).

Getragen von der Einsicht, dass das
»Europa der Nationen zwangsliufig auch
ein Europa der En- und Exklaven« ist (151),
spiirt Kapitel VI, »Exklaven und Reliktex,
am Beispiel der Sprachinseln Banat und
Sudtirol die sozialen, religiosen sowie
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sprachlichen Unterschiede auf, die litera-
risch zwischen Enklaven und ihrem Um-
land geltend gemacht werden. An Herta
Miillers frither »Antiheimatliteratur« (z.B.
Niederungen, Der Teufel sitzt im Spiegel) wird
einerseits nachgewiesen, dass der duflere
Druck des Umlands im Innern der Enklave
zu Gegendruck und Konformititszwang
fithrt und im Fall der ruménischen Dikta-
tur zu einer doppelten Uberwachung der
Enklavenmitglieder von aufien und von
innen. Andererseits wird darauf aufmerk-
sam gemacht, dass sich Milller, umgeben
von der ruminischen Sprache, in »ihrer
oft lyrischen Sprache einer Bilderwelt
[bedient], die in der deutschen Sprache
sonst eher selten ist«, und »aus der Not
der diasporischen Lage die Tugend einer
multikulturellen Bereicherung [macht],
welche »die Geschlossenheit und den
Stillstand der Enklave« durchbricht (162).
Vergleichbare Prozesse werden in Joseph
Zoderers Roman Die Walsche dargestellt,
dessen Protagonistin Olga ihr deutsch-
sprachiges Bergdorf verlassen hat, mit
ihrem italienischsprachigen Freund in der
zweisprachigen Stadt Bozen/Bolzano ein
Café betreibt und anlisslich der Beerdi-
gung ihres Vaters von den Einheimischen
als Abtrinnige angefeindet wird. Der
Vergleich Banat und Sadtirol/Alto Adige
erweist, dass Autorinnen und Autoren wie
Herta Miller und Joseph Zoderer dazu
beitragen, »ihre jeweilige Heimat bekannt
zu machen und den Minderheiten Aner-
kennung zu verschaffen, aber sie warnen
auch vor den Gefahren von Isolation und
introvertierter Pseudoidentitit« (170).

Das folgende Kapitel VII beschiftigt
sich ausfihrlich mit den literarischen
Identititsentwiirfen der beiden »Ausge-
wanderten« W.G. Sebald und Peter Hand-
ke, die ihre jeweilige Heimat nicht gezielt
als »Auswanderer« verliefSen, sondern die
durch den Ausbruch aus der provinziellen
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Enge ihrer Elternhiuser und Heimatdor-
fer eher ungeplant im Ausland ansissig
wurden, der eine in England, der andere
in Frankreich. Beide Autoren gehdren zur
ersten Nachkriegsgeneration und streben
nach Uberwindung der selbst erfahrenen
»Erziehung zur Unmiindigkeit« mit Au-
toritarismus, Rassismus, Nationalismus
und Sexismus (174). In Sebalds Texten wie
Unheimliche Heimat, Luftkrieg und Literatur,
Die Ausgewanderten und Austerlitz werden
die poetischen Verfahren aufgespiirt, mit
denen er die »Archiolo[gie] seiner eigenen
Identitit« (185) betreibt und immer wie-
der »den inhirenten Zusammenhang von
Topographie und Geschichte« fokussiert
(187). Wohin es Sebald auch verschligt,
stets erkennt er in der zerstorten postin-
dustriellen Landschaft »das menschliche
Leiden, das immer wieder als Preis fiir den
Fortschritt zu zahlen ist«, und weiter, dass
»Krieg und Shoah in einem Zusammen-
hang mit der hemmungslosen Ausbeutung
von Menschen und Natur« stehen (190). In
Werken wie Wunschloses Ungliick, Die Lehre
der Sainte-Victoire, Uber die Dérfer oder Die
Wiederholung kritisiert Handke »die os-
tentative Zurschaustellung patriotischer
Selbstzufriedenheit« (199) in seiner dster-
reichischen Heimat, die in vormoderner
Abschottung Osterreichisches gegen Slo-
wenisches und Fremdes ausspielt und
die »Illusion einer natiirlichen und ar-
chaischen Solidaritit« gegen moderne
Herausforderungen verteidigt (203). Erst
ein Aufsatz wie Abschied des Triumers vom
Neunten Land lisst erkennen, dass Handke
in Jugoslawien lange Zeit das Idealbild
eines Vielvolkerstaates sah, von dem er
annahm, dass durch die gemeinsame
Verpflichtung auf Werte wie den Antifa-
schismus nationalen Partikularismen der
Boden entzogen werden kann. In der Mo-
rawischen Nacht deutet Handke allerdings
an, dass sich die in seinem »Niemands-

bucht« genannten Pariser Domizil gelebte
Multiethnizitit und Multikulturalitit in-
zwischen faktisch auch im Makrokosmos
der gewandelten »europiischen Verhilt-
nisse« durchsetzen (205).

Kapitel VIII widmet sich freiwillig in
den deutschen Sprachraum seingewan-
derten< Autoren und Autorinnen, die in
deutscher Sprache schreiben und aus
unterschiedlichen Blickwinkeln Fremd-
heitserfahrungen thematisieren, wobei
sie den Gebrauch der deutschen Sprache
nicht als Anpassungszwang, sondern als
Befreiung, gar als »Spracheroberung«
(210) erleben. Im Anschluss an eine kleine
thematische Typologie der Einwandererli-
teratur (Autobiographie, Bildungsroman,
Gesellschafts- und Kulturkritik, Selbstpar-
odie, Unterhaltung) konzentriert sich die
Darstellung exemplarisch auf solche Wer-
ke, »welche die Begegnung der Kulturen
und der Sprachen ernsthaft thematisieren,
Stereotypie itberwinden und die eigene
Hybriditit reflektieren« (214) und deshalb
als »exonational« (215) bezeichnet werden.
An Selam Berlin von Yadé Kara, Alle Tage von
Terézia Mora und Das nackte Auge von Yoko
Tawada wird detailliert gezeigt, dass die
reflektierte Begegnung der Protagonis-
ten mit Fremdem entgegen landliufiger
Meinung zu Kulturiiberschreitung und
Erfahrungserweiterung fithrt. Im Ergeb-
nis unterscheiden sich diese drei Texte
»nur durch die Sprache von den entspre-
chenden multikulturellen Literaturen der
anderssprachigen Nachbarlinder« und
tragen als »kulturpluralistische und hy-
bride Literatur dazu bei, den literarischen
Diskurs zu entnationalisieren« (224).

Ausgehend von Robert Menasses Ro-
man Die Hauptstadt behandelt Kapitel IX,
»Jildische Geschichten«, die Tatsache, dass
(nicht nur) in literarischen Texten Ausch-
witz »die Grundlage eines s>negativen
Griindungsmythos« fir das ganze Nach-



kriegseuropa bildet« (226), der allerorten
»zur Respektierung der Menschenrechte«
(227) verpflichtet. Nachgegangen wird der
Frage, wie »europiische Juden heute mit
dem Faktum des Genozids« aus Opfersicht
umgehen und andere Europier damit
aus Titersicht. Obwohl z.B. die judischen
Protagonisten in Robert Schindels Gebiirtig
selbst keine Erfahrung als Opfer gemacht
haben und ihre nichtjiidischen Freunde
selbst keine Titer sind, spielt die Titer-
Opfer-Dichotomie unterschwellig doch
immer eine identititsstiftende Rolle, die
uneingestandenes »Unbehagen und Miss-
trauen« (231) zwischen den Beteiligten
verursacht. Mit dem Leben als Nachge-
borene der Opfergeneration beschiftigt
sich auch der autofiktionale Roman So
sind wir von Gila Lustiger. Das Buch pri-
sentiert »ein Mosaik aus verschiedenen
Schicksalswegenc, »das jeden Versuch von
Identitits- und Rollenzuschreibung ab-
surd erscheinen lisst« (235). Daraus wird
im Buch einerseits der Schluss gezogen,
dass »Herkunft, Religion und Nationali-
tit nichts als ein eingebildetes Gefingnis
sind« (236), andererseits aber auch, dass
daskollektive Gedichtnis sehr selektivund
fragil ist, weshalb man bei der Erzihlung
der eigenen Geschichte vom Anspruch
Abschied
nehmen muss (238). Auch Barbara Ho-
nigmanns Band Damals, dann und danach
fithrt vor, dass die Herkunftssuche zwar

auf »zweifelsfreie Wahrheit«

einen fortlaufenden Prozess bildet, der es
allerdings auch ermoglicht, »verschiedene
Komponenten« der »eigenen Identitit«
zu entdecken und »sie zueinander in Be-
ziehung zu setzen« (241). Dies fithrt dazu,
dass die Autorin sich zum kosmopoliti-
schen Erbe ihrer Vorfahren bekennt und
deren gescheiterten Assimilierungspro-
zess wieder aufnehmen will, »nunmehr
allerdings ohne demiitige Unterwerfung,
sondern selbstbewusst und in vollem
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Stolz auf das [iibernationale; E.R.] jii-
dische Erbe« (241). Die Unwigbarkeiten
grenziiberschreitender Erinnerungsarbeit
deutet bereits der Titel des Buches Viel-
leicht Esther der in Kiew geborenen Katja
Petrowskaja an, in dem das Schicksal einer
bis nach Amerika und Israel verstreuten
Verwandtschaft recherchiert wird. Die au-
tofiktionale Darstellung besteht aus einer
selbstbewussten »Mischung von Recher-
che, Ausfabulieren und Reflexion« (244),
wie ihr Nachsinnen iiber den internationa-
len Charakter des KZ Mauthausen belegt:
»Dreifdig Nationen waren hier vertreten
[...], hier kann ich mir das Europaparla-
ment besser vorstellen als in Briissel, wer
im KZ war, darf auch in die EU« (247).
Fazit der exemplarischen Textanalysen ist,
dass die »Verschrinkung des Schicksals
des Kontinents mit dem der europiischen
Juden die Grundlage des heutigen Euro-
pas [bildet]«, weshalb die »behandelten
jiudischen Geschichten im wahrsten Sinne
auch europiische Geschichten« sind (247).

Nachdem die Suche nach einer Ant-
wort auf die Frage, was »deutsch« an
der deutschen Literatur ist, iiberzeugend
dargelegt wurde, fasst die »Schlussbe-
trachtung« die ermittelte Antwort kurz
und biindig zusammen: Die behandel-
ten literarischen Werke sind »deutsche
Literatur«, insofern sie »auf Deutsch ge-
schrieben und in den deutschsprachigen
Lindern zunichst erschienen und somit
im deutschen Literaturbetrieb verankert
sind«, »doch thematisch und von ihren
vielen Urspriingen her [stellen sie] eine
fiir das heutige Europa nicht untypische
exonationale Literatur« dar (252).

Diesem Urteil wird man sich kaum
verschlieRen kénnen. Im Rahmen der
gegenwidrtigen Diskussion besteht der
springende Punkt der Darstellung in der
Erkenntnis, dass die deutsche Literatur
nicht erst durch die sog. Migrantenlite-
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ratur thematisch und formal denationa-
lisiert und also internationalisiert wurde,
sondern dass die >deutsche< Literatur
bereits urspriinglich vornational bzw.
tibernational war und erst durch eine
radikale Ideologisierung des Nationalen
den Anschluss an moderne Entwicklun-
gen verlor. Ein grof3er Vorzug des Buches
besteht darin, dass die Einzeltextana-
lysen mitsamt den synthetisierenden
Schlussfolgerungen stets nachvollziehbar
dargestellt werden, wobei bewusst auf
eine Reproduktion der Kontroversen um
Inter-, Multi- und Transkulturalitit ver-
zichtet wird. Da gegenwirtig allerorten
der Bedeutungsverlust der Literatur im
offentlichen Gesprich beklagt wird, be-
steht ein weiteres Verdienst des Buches
darin, sich des entscheidenden Beitrags
zu vergewissern, den die Literatur zur De-
mokratisierung und Internationalisierung
der Nachkriegsgesellschaften in Deutsch-
land und Osterreich geleistet hat. Schlie3-
lich ist die wohltuend zuriickhaltende
und sachlich-niichterne Darstellungswei-
se zu wiirdigen, die den gesamten Band
auszeichnet. Unverkennbar wurde er am
nordlichen Rand Europas geschrieben, wo
man kein Bildungsbiirgertum kennt und
sich Literaten und andere Kiinstler auf
allgemein verstindliche Art und Weise um
die Gunst der Offentlichkeit bemiihen.

Ewald Reuter
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Jara Schmidt und Jule Thiemann haben mit
Reclaim! Postmigrantische und widerstindige
Praxen der Aneignung einen Band vorge-
legt, der nicht lediglich ein Dokument der
internationalen und interdiszipliniren
Tagung ist, die im September 2020 digital
in Hamburg stattfand. Vielmehr realisiert
sich der Imperativ des Titels auch dar-
in, dass neben rein wissenschaftlichen
Stimmen auch solchen aus der politischen
Arbeit, der Literatur oder dem Comic Platz
eingeraumt wurde, wodurch sich der Band
auf der Grenze zwischen Theorie und Pra-
xis verortet, deren Verlauf und Nutzen er
selbst zur Debatte stellt.

Er beginnt mit der Sektion »Postmi-
gration: Bestandsaufnahme und Visio-
nen«. Dieser erste Teil besteht aus der
»Einleitung« der Herausgeberinnen, in
der sie einen Uberblick iiber die Beitri-
ge geben, nachdem sie sehr knapp den
Begriff der Postmigration umreiffen. In
deutlicher Anlehnung an Shermin Lang-
hoff (vgl. Langhoff/Donath 2011) wollen sie
ihn als eine Bezeichnung verstanden wis-
sen, die sich auf Menschen bezieht, »die
nicht selbst migriert sind, diesen soge-
nannten Migrationshintergrund aber als
personliches Wissen und kollektive/fami-
liale Erfahrung mitbringen.« (12) Dariiber
hinaus beschreibt das Postmigrantische
aber auch einen »gemeinsamen Raum der
Diversitit jenseits von Herkunft« (12; vgl.
auch Langhoff/Donath 2011). Das doppelte
Ziel, eine eindimensionale Vorstellung
von Herkunft nicht als definitorische Ka-
tegorie anzuerkennen, sondern vielmehr

ihre Uberbewertung als Determinante
zu kritisieren und die Zuschreibungen
blof3zustellen, die durch den Bezug auf
Herkunft vollzogen werden, fithrt zu ei-
nem Begriff des Postmigrantischen der
— dem Titel des Bandes entsprechend
- einen Imperativ des Widerstindigen
in sich trigt. In seinem einleitenden
Theorieaufsatz Postmigrantische Visionen
jenseits des Migrantismus skizziert Erol Yil-
diz den Begriff des Postmigrantischen
dann deutlicher, indem er sich vornimmt,
die »[plostmigrantische Existenz als Re-
sistenz« (29) aus einer »non-dualistischen
Lesart« der »Geschichte der Migration neu
und anders« zu erzihlen und eine »andere
Genealogie der Gegenwart« (18; Hervorh.
i.0.) zu entwerfen. Wichtig ist es, dabei in
der wissenschaftlichen Auseinanderset-
zung mit dem Phinomen Migration diese
»als Perspektive und nicht als Objekt zu
verstehen« (21; Hervorh. 1.0.), wie Yild1z in
Anlehnung an Regina Rémbhild (vgl. 2014)
formuliert. Das Postmigrantische kann
damit zusammengefasst werden als eine
»utopische Denkfigur, die die etablierten
hegemonialen >Wir/Die«-Konstruktionen
radikalin Frage stellt, irritiert und eine an-
dere Kartografie des Moglichen entwirft.«
(30)

Die zweite Sektion »Aneignungen
von (Stadt-)Raum« beschiftigt sich vor
allem mit genuin isthetischen Praxen
der Aneignung offentlichen Raums. Sie
beginnt mit Felix Lempps Beitrag Wider
den sheiligen Beton der deutschen Nation.
Postmigrantische Entwiirfe von Stadtraum in
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Sasha Marianna Salzmanns Theatertext »Wir
Ziopfe«. Lempp hebt auf die spezifische
postmigrantische Perspektivverschiebung
ab, die das Stiick leistet, indem der na-
tionalhistorische Stadtraum durch eine
postmigrantische Familiengeschichte er-
setzt wird, was allerdings keinesfalls als
Utopie oder Idylle missverstanden werden
darf. Diese dsthetische Strategie theatraler
Aneignung von Raum ist daher nicht so
sehr die >Losung< eines Problems, sondern
Mittel, »andere Probleme darzustellen«
(49; Hervorh. i.0.). Rahel Cramer zeigt in
»Bringing marginalised voices to the centre«.
Identitit, Sprache und Stadt in Narrativen
mehrsprachiger Autor*innen in Western Syd-
ney, inwiefern das zum groflen Teil in
der deutschsprachigen Fachoffentlichkeit
entwickelte Paradigma der Postmigration
soziologisch auf Phinomene der Mehr-
sprachigkeit in der Literatur in Sydney
angewendet werden kann, indem die »Re-
prisentationen von Identitit, Sprache
und Stadt« (65) zur Wiederaneignung
der eigenen Geschichten und Geschichte
und somit zur Herausbildung von coun-
ter-narratives genutzt wird. Als Autor des
folgenden Beitrags ist das Alias >Boris
Adbuster< bzw. der >Berlin Busters Social
Club¢ im Inhaltsverzeichnis aufgefiihrt.
Im Text Aneignung und Kritik. Wie verinderte
Werbeplakate Zustinde angreifen gibt das
Kollektiv einen Einblick in Intention und
Praxis seiner isthetisch-politischen Ar-
beit. Anhand vieler abgebildeter Beispiele
wird illustriert, wie 6ffentlicher Raum als
Sphire der sedierenden Kommodifizie-
rung sichtbar gemacht wird, indem er
durch die Gruppe zum Zweck der politi-
schen Auseinandersetzung durch isthe-
tische Strategien wiederangeeignet wird.
Die Herausgeberinnen Jara Schmidt und
Jule Thiemann beschlieflen die Sektion
mit dem Beitrag »Sie gehen spazieren, als
Zeichen des Protests.« Weibliche Flanerie als

Countermovement. Sie zeigen an Beispielen
aus Social Media, Literatur und Film auf,
wie allein das Raumgreifen von weiblichen
oder genderqueeren Personen — das Spa-
zieren — als Akt der Diagnose, Anklage und
Widerstand gegen patriarchale unterdrii-
ckende Ordnungen in einem erscheint.

Die folgende Sektion trigt den Titel
»Jidische Gegenwartsliteratur«. Im ersten
Beitrag, Herkunft als Evinnerung. Geschichte
und Gegenwart bei Mirna Funk und Marina
Frenk, zeigt Luisa Banki anhand der bei-
den Debiitromane der Autorinnen, wie
diese eine Ausweitung des Kanons in der
deutsch-jiidischen  Gegenwartsliteratur
vollziehen, um einen mehrschichtigen
und fluiden jidischen Erfahrungsraum
zu beschreiben. Diese Ausweitung fasst
sie als »Herkunft als Erinnerung« (108),
da durch diese Formulierung die Aneig-
nung auch der marginalisierten und nicht
stereotypisierten Teile der jidischen Iden-
titit in den Vordergrund treten kénne. Es
folgt hernach Sebastian Schirrmeisters
Beitrag Re-Claiming German Literature. Lite-
rarische Praktiken der Aneignung bei Deborah
Feldman und Tomer Gardi. Schirrmeister
vergleicht Uberbitten. Eine autobiographische
Erzihlung von Deborah Feldman mit dem
Roman Broken German von Tomer Gardi. Er
stellt sowohl »inhaltlich wie poetologisch«
grofle Unterschiede fest, da Ersterer fiir
»Kontinuitit, Zuversicht und Integra-
tion« stehe, wohingegen Letzterer auf
»Irritation und radikale Desintegration«
abziele (130). So zeige sich, welche grofle
Disparatheit die gemeinsame spezifisch
jiudische Perspektive ermégliche.

Die Sektion »Sprache und Institution«
er6ffnet Anita Rotter mit dem Beitrag »Eins
sage ich dir: Dieses -ic im Nachnamen behalte
ich, weil die Leute sollen wissen, dass wir auch
dazugehoren.« Junge Frauen der postmigranti-
schen Generation klagen an. Ausgehend von
drei biographischen Interviews geht Rot-



ter der Frage nach, welche Exklusionsme-
chanismen aufgrund von osteuropiischen
Fremdheitsmarkern in der Osterreichi-
schen Gegenwartsgesellschaft bestehen
und wie sie funktionieren, um dann nach
widerstindigen Strategien der Resili-
enz zu fragen. Kristin Bithrig untersucht
in Reclaiming Agency. Sprache(n), Korper
und Gesundheit anhand von Transkripten
medizinischer Beratungsgespriche zu
Diabetes mit sprachwissenschaftlichen
Methoden der Gesprichsanalyse den Um-
gang mit Patient*innen. Ein Ergebnis ist,
dass sowohl durch die Art und Weise als
auch durch den Inhalt der drztlichen De-
monstration von Patientenverhalten eine
»Zuschreibung von Qualititen des Mons-
trésen« (162) stattfindet. Diese verringert
die Agency der Kranken eher, als dass es zu
einer »Grundlage fiir ein Empowerment«
(162) kommen wiirde. Die Ergebnisse le-
gen nahe, dass das immer noch starke
hierarchische und institutionell zemen-
tierte Gefille zwischen Arzt bzw. Arztin
und Patient*in zumindest in einigen Fil-
len kontraproduktiv fiir eine schnelle und
nachhaltige Rekonvaleszenz sein kann.
Stefan Maier exploriert in seinem Beitrag
Sprachliches Reclaiming als gesellschaftliche
PriventionsmafSnahme. Ein Beispiel aus dem
Literaturunterricht Deutsch als Zweitsprache
fachdidaktische Zuginge zu Max Czolleks
Essay Desintegriert Euch! im Rahmen der
Demokratieerziehung im Literaturunter-
richt im Bereich Deutsch als Fremd- und
Zweitsprache (DaF/DaZ). Seine Analyse
kommt zu dem Schluss, dass der Essay
vielfiltige Moglichkeiten bietet, sich iiber
»Leitkultur-othering und Selbstermichti-
gung [..] mit Strategien des sprachlichen
Reclaimings auseinander[zusetzen]« (178).
Ebenso bietet er »Anlass zum Aufbau eines
situierten Wissens«, wichtig sei jedoch,
dass die bewusste Ambivalenz immer
beleuchtet werde, sodass die Lernenden
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auch die Moglichkeit haben, sich zu den
Inhalten »kritisch verhalten [zu] kdonnen«
(178).

Die funfte Sektion »Intersektionale
Perspektiven« wird von der deutsch-ame-
rikanischen Comic-Kiinstlerin Elizabeth
Pich mit dem doppelseitigen Comic Ahoi
aus der Serie Fungirl er6ffnet. Der Strip
gibt ein typisches Beispiel aus der Reihe,
welche die an Popeyes »>Girlfriend< Olivia
erinnernde junge weibliche Hauptfigur
durch den Alltag und seine Krisen beglei-
tet. Durch das Queering von Genre- und
Geschlechterkonventionen kann Pichs
Kunst als Beitrag zur Wiederaneignung
des als Manner- oder Jungengattung ent-
standenen Genres gelten. Dabei tut der
Band gut daran, den Comic allein fiir sich
sprechen zu lassen, ohne eine wissen-
schaftliche Einordnung oder Analyse zu
liefern. Der zweite dieser Sektion ist Lisa
Willes Beitrag Die sneue soziale Frage< im
gegenwartsliterarischen Diskurs. Prekariats-
reprisentationen aus intersektionaler Sicht in
Anke Stellings »Schdfchen im Trockenen« und
Selim Ozdogans »Der die Triume hirte. Aus
spezifisch intersektionaler Perspektive
legt Wille einen kontrapunktischen Ver-
gleich der beiden Romane vor. Ergebnis
ist, dass die Riickkehr der Kategorie der
Klasse in die Gegenwartsliteratur, die sie
in Anlehnung an Haimo Stiemer, Dominic
Bitker und Esteban Sanchino Martinez
(vgl. 2017) als social turn bezeichnet, durch-
aus als akkurate Symptombeschreibung
gesellschaftlicher Tendenzen ernst zu neh-
men sei, die eine neue Art von Prekariat
hervorbringen. Gerade in Zeiten, in denen
»antidemokratische Krifte, das Anwach-
sen prekirer Strukturen fiir die Stirkung
rechter Ideologien und Ressentiments
missbrauchen« (201), kann und will die
engagierte Gegenwartsliteratur nicht nur
sondern

Symptombeschreibung  sein,
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auch Mittel zur Wiederaneignung von
Diskursmacht.

Die sechste Sektion trigt den Ti-
tel »Rap, Lyrik und Schwilre«. Antoni-
us Baehr-Oliva fragt nach (Re-)Claiming
von Mehrfachzugehirigkeit im Deutsch-Rap.
An den Beispielen Advanced Chemistry,
Samy Deluxe, Eko Fresh, Afrob und an-
deren zeigt er — mit einem Seitenblick
auf Flers nationalistische Gegenpositi-
on in Deutscha Bad Boy (2008) — wie »im
Deutsch-Rap (Mehrfach-)Zugehérigkeiten
beansprucht werden«, indem die Texte
»Stereotype und Vorurteile sichtbar ma-
chen und dadurch eigene Identitits- und
Rollenzuschreibungen im Diskursbereich
Deutsch-Rap reclaimen.« (219) Hanna
Rinderle stellt die Frage: Blond und blaudu-
gig? Strategien postmigrantischer Aneignung
im Werk Athena Farrokhzads. Der Artikel
blickt auf die Situation in Skandinavien
und damit in Gesellschaften, die sich »erst
vergleichsweise spit [..] mit Migrations-
literatur zu beschiftigen« (221) begonnen
haben. Rinderle attestiert Farrokhzads
Werk, dass nicht nur die textliche Ebene
als ein »Aneignen des weiflen Raumes«
(233) beschrieben werden muss, sondern
dass sowohl die Gestaltung des Bandes ge-
nauso wie die Positionierung im Diskurs
als Autorin letztlich dem Zweck dient,
der schwedischen Gesellschaft »trotz des
Selbstverstindnisses als antirassistisch
und »>farbenblind« [..] wortwértlich den
Spiegel« (235) vorzuhalten, in dem sie ih-
re Rassismen erkennen konnte. Miryam
Schellbach bezieht sich in ihrem Beitrag
Die postmigrantische Perspektive in Enis Macis
Eiscafé Europa. Uberlegungen zum Motiv
der Schwurjungfrauen auf Myriam Geisers
(vgl. 2015) These, Postmigration sei eine
Schreibhaltung. Schellbach
fragt unter dieser Pramisse nach dem

bestimmte

Motiv der Schwurjungfrauen als einem
moglicherweise postmigrantischen. Es

handelt sich bei den betreffenden Frau-
en um eingeschworene Jungfrauen in
der islamischen Gesellschaft in Albanien,
die in Gesellschaft und Familie die Rolle
»des Mannes< iibernehmen. Schellbach
veranschaulicht, wie Macis’ Essay diese
islamische Tradition der Jungfriulichkeit
»irritierenderweise in die Nihe politischer
Kampfe von Frauen [riickt] und [sie] [..]
als genuine Praxis des Widerstands« (241)
interpretiert. Die Stirke von Macis’ Essay,
so zeigt Schellbach weiter, liegt darin, dass
er nicht verkiirzend die Schwurjungfrau-
lichkeit zu einer queeren Emanzipation
avant la lettre verklart, miisste dies doch als
»Versuch, patriarchale Verhiltnisse mit
dem Entzug von Sexualitit, Weiblichkeit
und Sinnlichkeit zu strafen« (243), bewer-
tetwerden. Vielmehr ist es die »spezifische
Form der Narration« (243), die Unklarhei-
ten erzeugt und somit die Dichotomie
eigen/fremd irritiert und ironisiert.

Die Sektion »Widerstindiges Theater«
erdffnet Fabienne Fecht mit threm Beitrag
»Wir wollen Freiheit hoher schitzen als Ehre.«
Leonie Bohms Die Riuberinnen als feminis-
tisch-subversive >Klassiker«-Aneignung. Fecht
interpretiert Leonie Bohms Inszenie-
rung an den Miinchner Kammerspielen
von Schillers Die Rduber (Premiere am
23.11.2019) als feministische Aneignung
eines Klassikers. Bohm, die mit einem rein
weiblichen kiinstlerischen Team gearbei-
tet hat, bezieht sich jedoch auch positiv
auf Schiller, z.B. indem sie dessen Dik-
tum, der Mensch sei nur da ganz Mensch,
wo er spiele, als zentralen Ausgangspunkt
im Programmbheft aufgenommen hat. So
stehe laut Fecht am Ende des Abends ein
deutliches »Claim the stage!«, das sich aber
gerade, weil es sich um das erste, skan-
daltrichtige Stiick Schillers handelt, in
eine Theatertradition einschreibt, die sich
gegen Autorititen auflehnt. Ewelina Ben-
benek fragt in ihrem Beitrag nach Getting



Deutsch?! Die Verhandlung von VerAnderungs-
Logiken als postmigrantische Kritik in Necati
Orziris »Get Deutsch or Die Tryin«. Benbenek
fasst »die postmigrantische Haltung« als
die Moglichkeit, »einen kritischen Blick
auf die hegemonialen Strukturen« (276) zu
werfen. Oziris spezifisch poetische Form,
diese Kritik zu duflern, erblickt sie dar-
in, dass er seine Figur Arda Wege finden
lasst, Formen des Sprechens zu entwer-
fen, die sich ironisch der hegemonialen
Macht entwinden, wobei die Kritik fiir
diese allerdings verstindlich bleibt. Die
hier beschriebene Aneignung ist somit die
der Sprache. Es ist das Inbesitznehmen
der Sprache derer, die einen zum Fremden
stempeln. Johanna Munzel fragt nach dem
Status des Gorki Theaters in ihrem Beitrag
Postmigrantischer Widerstand im Zentrum
von Berlin. Das Maxim Gorki Theater. Sie be-
leuchtet dabei drei Ebenen: zum einen die
des Exil-Ensembles, dann die subjektive,
die sie mittels eines Interviews mit einem
Ensemblemitglied exploriert, und zuletzt
die der asthetischen Auseinandersetzung
anhand des Stiicks Die Verlobung in St. Dom-
ingo— Ein Widerspruch von Necati Oziri, der
diesen Widerspruch gegen Heinrich von
Kleist und dessen Originalstiick erhebt.
Munzel riickt dabei die Inszenierung von
Sebastian Niibling am Gorki Theater in
den Vordergrund. Das Ergebnis fillt po-
sitiv aus. Munzel konkludiert, dass »am
Berliner Gorki Theater ein widerstindiger
postmigrantischer  Diskursraum ent-
standen ist, in dem sich marginalisierte
Positionen selbst reprisentieren kénnen.«
(293)

Dieletzte Sektion »Ausblick« besteht in
einem Interview, das Max Czollek mit den
Herausgeberinnen gefithrt hat. Obwohl
es in Bezug auf den Umgang mit >dem
Kanoncoder auf die Frage nach Problemen
und Moglichkeiten der Reprisentation
offene Punkte benennt und somit tat-

Jara Schmidt/Jule Thiemann (Hg.): Reclaim!

sachlich ein Ausblick auf mégliche neue
Projekte ist, fasst folgende Aussage Czol-
leks den Band doch sehr gut zusammen:
»Wir brauchen eben keine Gesellschaft,
die nur anerkennt. Sondern wir brauchen
eine Gesellschaft, die verstanden hat, dass
sie auf dieser radikalen Vielfalt basiert.«
(300; Hervorh. i.0.)

Dominik Zink
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GiG im Gesprach 2023/2

Sehr geehrte Kolleginnen und Kollegen,
liebe Mitglieder der Gesellschaft fiir interkulturelle Germanistik,
sehr geehrte Leserinnen und Leser der Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik,

diejenigen unter Ihnen, die im Juni an der GiG-Tagung in Utrecht teilgenommen haben,
werden sich sicherlich iiberaus gerne an das Wiedersehen, an wegweisende Vortrage, ein
eindrucksvolles Rahmenprogramm — und an keinerlei Sturmbgen oder gar Sturmfrisu-
ren, wie auf dem Tagungsplakat zu sehen — erinnern, sondern an strahlenden Sonnen-
schein und milde Abende. Unserem Kollegen Ewout van der Knaap und seinen Mitarbei-
terinnen und Mitarbeitern danke ich im Namen der GiG an dieser Stelle nochmals fiir
den so herzlichen Empfang.

Zu danken ist wie immer auch dem DAAD fiir die unverindert grofRziigige Forde-
rung der GiG-Tagungen. Dies ist angesichts der aktuellen internationalen politischen
Lage keine Selbstverstindlichkeit, denn wie Thnen vermutlich bekannt sein wird, war der
DAAD 2022 mit enormen Mittelkiirzungen konfrontiert. Dariiber hinaus werden derzeit
auch Neujustierungen der wissenschaftspolitischen Entwicklungen vorgenommen.

Wie Sie ja wissen, spielt der DAAD fiir die Wissenschaft weltweit und insbesondere
alle internationalen Germanistiken eine wichtige Rolle. Dazu gehdren unter anderem die
Lektorinnen und Lektoren vor Ort, Stipendienprogramme fiir Studium und Forschung
und Programme wie das der Germanistischen Institutspartnerschaften, das seit drei De-
kaden besteht und dessen srunder Geburtstag< vor wenigen Wochen mit einer grofRen
Festveranstaltung in Berlin begangen wurde.

Da der DAAD seinerseits bekanntlich zwar ein unabhingiger Verein ist, unter ande-
rem finanziell jedoch mit dem Auswirtigen Amt Deutschlands eng verbunden ist, hat
er eine wichtige Stellung in der auswirtigen Kultur- und Bildungspolitik, die — wie der
Prisident des DAAD, Joybrato Mukherjee, jiingst in der Zeitung des Deutschen Kultur-
rates betonte — um »ein >W« fiir Wissenschaft erweitert werden« miisse. Wissenschaft
und das, was als »Wissenschaftsdiplomatie« bezeichnet wird, seien — so Mukherjee —
»sicherheitsrelevant« (Mukherjee/Britheim 2023).

Diesem Gesprach mit Joybrato Mukherjee mochte ich an dieser Stelle etwas mehr
Aufmerksamkeit widmen. Dabei kann und méchte ich nicht das Fiir und Wider mogli-
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cher Verkopplungen von Wissenschaft und Politik abwigen, sondern zunichst fillt mir
vor allem auf, dass politische Dimensionen iiberhaupt stark hervorgehoben werden. Ein
Hintergrund hierfir ist, dass der DAAD im vergangenen Jahr wie oben erwihnt mit er-
heblichen Einsparungen konfrontiert wurde, was fiir Mukherjee die Moglichkeit, aber
auch Herausforderung schuf, die Relevanz der Arbeit des DAAD in dieser besonderen
Situation zu unterstreichen. Er betont:

Es ist wichtig, dass die politisch Verantwortlichen verstehen und es auch in ihrem
Handeln beriicksichtigen, dass das, was die auswartige Kultur-, Bildungs- und Wis-
senschaftspolitik leistet, sicherheitsrelevant ist. Sicherheit entsteht nicht nur durch
Kampfpanzerlieferungen und Spitzentreffen zwischen Ministerinnen und Ministern.
Vielmehr entsteht Sicherheit auch durch internationalen akademischen Austausch,
wissenschaftliche Kooperation und Forschungsprojekte, die man gemeinsam betreibt.
(Ebd.)

Dabei ist es in gewisser Weise durchaus wohl zu begriifien, dass die Dinge beim Namen
genannt werden, und zwar indem meiner Wahrnehmung nach deutlicher als in der Ver-
gangenheit artikuliert wird, dass auch die Wissenschaft von politischen Interessenlagen
nicht unabhingig ist. Gleichzeitig sucht Mukherjee jedoch die Autonomie von Wissen-
schaft und DAAD zu betonen:

Wir haben in Deutschland keine Kommandowissenschaft. Es wird nicht in einem Mi-
nisterium etwas entschieden und dann von uns im Nachgang einfach vollzogen. Son-
dern es ist immer ein partnerschaftlicher Aushandlungsprozess zwischen dem Parla-
ment bzw. der Regierung und uns, bei dem es um konkrete Programme und Positio-
nierungen geht. (Ebd.)

Wie zu erwarten, kommen in diesem Gesprach Fragen der Haltung Russland und der
Ukraine gegeniiber zur Sprache, besonders ausfithrlich werden aber die Wissenschafts-
beziehungen zu China thematisiert. Auch hier duflert Joybrato Mukherjee sich sehr vor-
sichtig und meiner Einschitzung nach darauf bedacht, das Erreichte beziiglich der Fort-
fithrung einer auskommlichen Finanzierung der Arbeit des DAAD und des DAAD selbst
nicht zu gefihrden. Mit Nachdruck hebt er aber hervor, dass die Zusammenarbeit mit
moglichst vielen Lindern auf der Welt stark sein solle, sofern dies vertretbar sei — und
dies unter anderem, wie er sagt, deswegen, weil zum Beispiel China inzwischen eines
der stirksten Wissenschaftssysteme der Welt sei und die EU nicht versiumen sollte, im
Austausch auf der Hohe zu bleiben.

Beziehe ich nun - die hier in aller Kiirze zusammengefasste Stellungnahme des Pri-
sidenten des DAAD - auf die Arbeit in der Gesellschaft fiir interkulturelle Germanis-
tik, dann meine ich, und schliefRe dabei an meine Begriifdung zur Online-GiG-Tagung
2022 an, die unser Kollege Tomislav Zeli¢ in Zadar (Kroatien) organisiert hat, dass unse-
re Fachrichtung in hohem Maf dafiir steht, theoretisch fundiert tiber Ertrige, Heraus-
forderungen und Konfliktpotentiale auch in internationalen Wissenschaftsbeziehungen
nachzudenken, ohne die wissenschaftliche Unabhingigkeit aufzugeben und ohne einer
Vereinnahmung anheimzufallen. Erlauben Sie mir an dieser Stelle deswegen eine Posi-
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tionierung: Angesichts zunehmender politischer und gesellschaftlicher Fragmentierung
innerhalb der EU werden die in der wissenschaftlichen Arbeit der Gesellschaft gewon-
nenen Erkenntnisse mit Bezug auf Europa ebenso zunehmende Bedeutung erhalten wie
weltweit.

Ankiindigen kann ich heute, dass die Jahrestagung im kommenden Jahr vom Depart-
ment of German Language and Literature der renommierten Seoul National University in Ko-
reaveranstaltet wird. Eine Rundmail mit dem Call und allen Informationen zu den Daten
und der Einreichung von Beitragsvorschligen wurde bereits verschickt.

Ich habe Ihnen heute leider noch zwei traurige Nachrichten mitzuteilen. In diesem
Jahr ist Professor Dr. Willy Michel verstorben. Der Kollege Willy Michel gehorte zu den
Fachvertretern der ersten Stunde einer interkulturell ausgerichteten Germanistik und
war langjihriges Mitglied der Gesellschaft fiir interkulturelle Germanistik. Vor wenigen Ta-
gen erreichte mich die Mitteilung eines zweiten Todesfalls. Am 11. Oktober ist Profes-
sor Dr. Anil Bhatti in Delhi gestorben, wie mir unser Vorstandsmitglied Professor Dr.
Vibha Surana und die Kollegin Swati Achary gleichzeitig schrieben. Anil Bhatti war emer-
itierter Professor am Centre of German Studies der School of Language, Literature and Culture
Studies an der Jawaharlal Nehru University in New Delhi. Er gehorte zu den Begriindern
der indischen Germanistik und ohne Zweifel zu ihren weltweit bekanntesten Vertrete-
rinnen und Vertretern. Unter anderem war er von 1998 bis 2012 Prisident der indischen
Goethe-Gesellschaft. Er wurde fiir seine Arbeiten zu Goethe, zur Romantik, zur Wie-
ner Moderne und zur Kulturtheorie mit vielen hochrangigen Preisen geehrt, darunter
2005 das Verdienstkreuz 1. Klasse der Bundesrepublik Deutschland, 2011 das Osterrei-
chische Ehrenkreuz fiir Wissenschaft und Kunst 1. Klasse, ebenfalls 2011 den Humboldt-
Forschungspreis und 2021 die Ehrendokorwiirde der Universitit Ziirich. Den Angeho-
rigen von Professor Dr. Willy Michel und von Professor Dr. Anil Bhatti méchte ich im
Namen der Gesellschaft fiir interkulturelle Germanistik mein tiefes Mitempfinden ausdrii-
cken.

Ich verbleibe
mit herzlichen GriifSen und meinen besten Wiinschen
TIhre Gesine Lenore Schiewer

Literatur
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